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مقدمـــة
ة،  ة القر�آنيَّ رديّ في الق�صَّ ي�سعى هذا الكتَاب �إلى مقاربَة الخطاب ال�سَّ
اته وتنوع  محاولًا الا�ستفادة من المعطيات النظريَّة الحديثة في ك�شف جماليَّ
ة لي�ست وعظاً خالياً من البعد الجمالّي الَّذي يغذّي  ة القر�آنيَّ بيانه، فالق�صَّ
ة مو�سى  في �أكثر من ثلاثين  ة بقيم الجمال، وما تنوُّع ق�صَّ الفطر الإن�سانيَّ
مو�ضعٍ  كلّ  ففي  رديّ،  ال�سَّ الخطاب  جماليَّات  تنوُّع  على  دلالةٌ  �إلا  مو�ضعاً 
ةٍ في بناءٍ �سرديٍّ مغاير، وهذا التَّنوع في  ة مو�سى لغايةٍ مو�ضوعيَّ تح�ضر ق�صَّ
ةٍ  وبيانيَّ ةٍ  جماليَّ ب�صياغةٍ  لكن  ورة،  ال�سُّ بمو�ضوع  مرتبطٌ  ال�سرديّ  الخطاب 

د �إيقاعها وت�أثير بنيتها.  ل القارئ في كيفيَّة تجدُّ ا ي�ستدعي ت�أمُّ تميّزها؛ ممَّ

بنية  على  وء  ال�ضَّ نلقي  رد(  ال�سَّ وخطاب  )القر�آن  ل  الأوَّ المبحث  في 
المعرفيَّة  الطبيعة  �سياق  في  من  الزَّ حركة  دت  ج�سَّ الَّتي  رديّ  ال�سَّ الخطاب 
ةً مثل  ة للقر�آن، فطبيعة الق�ص�ص القر�آنّي تقت�ضي �أ�ساليب ا�ستثنائيَّ والدينيَّ
ب�أوجهٍ مختلفةٍ لمزيدٍ من العبرة، وهو ما نراه في بناء  ة  �إعادة تدوير الق�صَّ
ة بالإ�سهاب،  ةً بالاختزال، ومرَّ ةٍ، مرَّ ق�ص�ص الأنبياء ب�أكثر من �صيغةٍ �سرديَّ
ة، والغاية الكليَّة من الق�ص�ص الدّينيّ  ةً ب�سرد موا�ضع مختلفةٍ من الق�صَّ ومرَّ

ةٍ متنوّعةٍ.  �أثير؛ لهذا تكثَّف ح�ضورها في القر�آن بطرائق �سرديَّ التَّ

�ؤيا  الرُّ لمو�ضوع  مقاربةٌ  والتَّجلي(  الخفاء  )�سرديَّة  الثَّاني  المبحث  وفي 
تمثل  يو�سف  ة  فق�صَّ �سيميائيّ،  منظورٍ  من    يو�سف  �سورة  في  �أويل  والتَّ
ةً  �سرديَّ وحدةً  كونها  حيث  من  القر�آنّي،  الق�ص�ص  في  الكبرى  ة  الجماليَّ
�إنَّها  حيث  ومن  وتعبيرها،  �ؤيا  الرُّ ب�سياق  محكومةٌ  �إنَّها  حيث  ومن  كاملةً، 
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النُّور  القر�آن علامتي  ا�ستخدم  �إذ  الدّين؛  لفكرة  العلاماتيَّة  القيمة  تج�سّد 
دت  ين �إن ح�ضر �أحدُهما غاب الآخر، من هنا ج�سَّ لام بو�صفهما �ضدَّ والظَّ
ة يو�سف هذا الخفاء، وجاء تعبيرها ت�أويلًا يك�شف �إ�شراقات  �ؤيا في ق�صَّ الرُّ
ة والغاية من ح�ضورها، وفي مجمل الخطاب القر�آنّي بحثٌ عن معنى  الق�صَّ
الوجود والو�صول �إلى وعيٍ باللحظة التي ينبثق منها الخلا�ص، فجاء �سرد 
ة يو�سف عبر محطاتٍ، من �أزمةٍ تحيط به �إلى خلا�صٍ، لكن في �سياق  ق�صَّ
الإن�سانّي،  القلق  يو�سف تج�سّد  الا�ستع�صام بالله، وعليه ف�سورة  ا�ستح�ضار 
ة م�شرعةٌ للقيا�س  ق �إلا بالعودة �إلى الله، فالق�صَّ والرغبة في الخلا�ص لا تتحقَّ
قال  �إذ  ة  مكَّ فتح  �أثناء  صلى الله عليه وسلم  الكريم  ر�سولنا  ا�ستح�ضره  ما  وهو  والم�شابهة، 
�إخوته،  من    يو�سف  موقف  م�ست�شعراً  لقاء(  الطُّ ف�أنتم  )اذهبوا  لأهلها: 
رد عامةً،  ة تُعد �إحدى وظائف ال�سَّ وعليه فالمقاي�سة على الحوادث الق�ص�صيَّ

رد القر�آنّي خا�صةً. وال�سَّ
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1- ا�ستهلال:

لم يكن تبني القر�آن للق�صة من ناحية، و�إق�صاء ال�شعر من ناحية ثانية، 
�أمراً اعتيادياً، بل كان تبنياً ينم عن حالة ال�صراع التي خا�ضها القر�آن مع 
قيم ثقافية �سائدة يمثل ال�شعر �أبلغ رموزها و�أدواتها في الحرب على الدين 
الجديد. فهل من طبيعة الأ�شياء، والحالة هذه، �أن ننظر للق�صة في القر�آن 
�إن  القر�آن؟  �سياق  خارج  معدومة  الثقافية  دلالتها  بياني،  ترف  �أنها  على 
�أهمية القراءة ال�سياقية التي تربط بين  �إلى  �أن ينبه  ��سؤالًا كهذا من ��شأنه 
الن�ص والتكوينات الثقافية الخارجية في محاولة لك�شف دلالة ح�ضور الن�ص 
في �سياقه الأكبر. ولذلك، ف�إن النظر للق�صة القر�آنية بمعزل عن محيطها 
حول  ت�شكلت  التي  الاجتماعية  التفاعلات  حيوية  من  كثيراً  يلغي  الخارجي 
القر�آن  نزول  �إبان  ال�شعر  بكل �ضعفه في مقابل  الق�صة  �إن خطاب  القر�آن. 
كان هو الخطاب الملائم للقر�آن لتمرير ر�سالته المعرفية والجمالية. فلماذا، 
بدءاً، كان ا�ستثمار القر�آن للق�صة؟ ثم كيف جاءت ر�ؤيته و�أدواته وطرائق 
تفعيله للخطاب ال�سردي؟ هذه �أ�سئلة �أولية �سيتولد عنها �أ�سئلة �ضرورية في 
ثنايا البحث، جميعها ت�سعى �إلى بناء تراكم معرفي حول العلاقة بين القر�آن 
ال�سياق  في  ح�ضوره  تعزيز  في  القر�آن  ا�ستفادة  حيث  من  ال�سرد  وخطاب 
الثقافي، ومن حيث تكري�س قيم ال�سرد في علاقتها الفريدة بالكتاب المقد�س. 
ولذلك، ف�إن قراءتنا �ستكون في بع�ض مظاهرها �سياقية، �آخذة في الاعتبار 
بيان ما �أمكن من الت�أثر المتبادل بين غاية الق�ص�ص القر�آني وحاجة المتلقي 

لها معرفياً وجمالياً. 
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الق�صة  مواجهة  عند  طرحهما  ينبغي  رئي�سان  ��سؤالان  هناك   -1-1  
القر�آنية، هما؛ لماذا ا�ستخدم القر�آن الق�صة؟ وكيف قدم القر�آن الق�صة؟ 
و�إذا كان ��سؤال الكيفية قد تناوله كثير من الباحثين)1(، ف�إن ��سؤال ال�سببية 
ظل بعيداً عن اهتمام الباحثين لعدم ان�شغالهم بال�سياق الثقافي الذي نزل 
فيه القر�آن، �أو عدم ربطهم بين القر�آن في حركته وبين ال�سياق الثقافي �إبان 
الكيفية  �أن مبرر  الكيفية منقو�صاً. ذلك  البحث في  التنزيل. وهو ما يجعل 
ناتج عن �ضرورة حدوثها في القر�آن �أ�صلًا. فال�سببية �إحداث لل�ضرورة، �أما 
ال�سببية  قانون  خارج  تفكير  ف�أي  ال�ضرورة.  لحدوث  ا�ستتباع  فهي  الكيفية 
�سيقلل من فهمنا لطبيعة ق�ص�ص القر�آن. فالكيفية التي ا�ستقرت بها الق�صة 
القر�آنية ناتجة عن تفاعل الن�ص القر�آني مع �سياق الثقافة �إبان التنزيل. من 
ال�شعر  يعلي من  ثقافي  �سياق  الق�صة في  تقديم  �سبب  ا�ستدعاء  ي�صبح  هنا 
�ضرورةً معرفية لفهم طبيعة الكيفية التي اختطها القر�آن في تقديم ق�ص�صه. 
ف��سؤال الكيف ��سؤال �ضروري، لكنه، في هذا ال�سياق، لا يُ��سأل قبل علة الوجود 

التي تُعد ا�ستهلالًا وا�ستجلاباً لمبرر الكيفية. 

1-2- ي�شكل توظيف القر�آن للق�ص�ص مدخلًا مهماً لقراءة ا�ستخدام 
خطاب ال�سرد في �سياق ديني له غاية محددة هي ت�أكيد ر�سالة التوحيد. لقد 
جاء الق�ص�ص في القر�آن يحمل قيمه المعرفية والجمالية �ضمن �سياق معرفي 
ح�شد  فقد  هنا  ومن  القر�آن.  نزول  �إبان  الثقافي  ال�سياق  متجاوزاً  وبياني 
نحو  على  الديني  خطابه  لتمرير  والأ�سلوبية  البيانية  الطاقات  كل  القر�آن 
يحمل الإيحاء من خلال �سياقاته ال�سردية. ولنا �أن نت�ساءل لماذا كان ال�سرد 
والمعرفية،  الدينية  القر�آن  مقولات  تج�سيد  في  المنتخبة  ال�صيغ  من  �صيغة 
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القر�آن يعمل في منطقة يمتلكها وحده دون �سواه، وهي منطقة  �أن  وخا�صة 
الإعجاز »بالإخبار عن الغيوب«)2( كما يقول الباقلاني. ولعل خا�صية ال�سرد 
في القر�آن تكمن في �أمرين؛ �أولهما م�ضامين تتكئ كثيراً على ا�ستظهار العالم 

بز ۇ  الغيبي من ق�ص�ص الر�سل والأنبياء وال�صالحين والأمم الما�ضية، 
تقديم  في  ال�سرد  خطابات  تنويع  وثانياً،  ۇٴبر)3(.  ۈ  ۈ  ۆ  ۆ 
فبين م�ضامين تمثل  بز ۓ ۓ ڭ ڭ ڭبر)4(.  الغيب:  �أنباء 
�إلى  �أن ن�صل  بيانياً، �سنحاول  و�أ�ساليب �سردية تمثل تمايزاً  قيمة معرفية، 
مقاربات غايتها فهم العلاقة بين الديني والجمالي من خلال ر�صد معالم 
هذه الظاهرة في ال�سياق القر�آني من ناحية، وفي ال�سياق الثقافي العام من 

ناحية ثانية. 

و�إذا  ومعرفية.  جمالية  زاويتين؛  من  ال�سردي  للخطاب  يُنظر   -3-1

كان الخطاب الجمالي، �أو بمعنى �آخر مبنى الحكاية وتقنيات ال�سرد يُعنى 
بالت�شكيلات الأ�سلوبية والبيانية من حيث »الكيفية �أو ال�صورة التي يتم فيها 
يذهب  المعرفي  الخطاب  ف�إن  و�صياغتها«)5(،  الوحدات  �أو  الأحداث  ترتيب 
في  ال�سردية  الن�صو�ص  حا�صل  تجمع  معرفية  منظومة  تج�سيد  في  بعيداً 
�سياق معين لتمرير مقولات كلية. ومن هنا يمكن النظر للق�ص�ص القر�آني 
الت�شكيل  اعتماده على  من منظور الخطاب بمعنييه؛ فهو جمالي من حيث 
في طرائق العر�ض الق�ص�صي، وهو معرفي من حيث تمثله لمنظومة معرفية 
�أهم  من  ولعل  كافة.  القر�آني  الق�ص�ص  �أ�شكال  في  ثيماتها  تتكرر  موحدة 
الخطابين.  بين  التلازم  حتمية  هو  القر�آن  في  ال�سردي  الخطاب  ملامح 
�أن  يمكن  فيما  القر�آن  ق�ص�ص  ي�أتي  ما  الإطلاق،  على  يكن  لم  �إن  فكثيراً، 
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الق�صة  �سياق  يجعل  ما  وهو  ونهاية.  بداية  له  �إطاري  بقالب  عليه  ن�صطلح 
ي�أتي ب�صيغ  فالبداية مفتتح  ال�سردي.  التكوين  بهذا  بعيد  �إلى حد  محكوماً 
مثل  الأول:  المتلقي  بو�صفه  صلى الله عليه وسلم  للر�سول  بالخطاب  تتوجه  كلها   مختلفة 

ہ  ہ  ہ  ۀ   ۀ  بز  �أو  ئيبر)6(،  ئى  ئم  ئح  بز 
و�إذا  ڭبر)8(.  ڭ  ڭ  ڭ  ۓ  بز  �أو  ھبر)7(،  ہ 
كان هذا المفتتح توطئة �أو عتبة للولوج �إلى الق�صة، ف�إن الق�صة تنتهي غالباً 

ٻ  ٻ  ٱ       بز  الآيات:  هذه  في  نلاحظ  كما  الق�ص�ص  غاية  بت�أكيد 
ئە  ئە       ئا  بز  �أو  بر)9(،  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پپ  پ  پ  ٻ  ٻ 
ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  ٹ  بز  �أو  ئۇبر)10(،  ئۇ  ئو  ئو 
بين  التلازم  حتمية  على  �أمثلة  هذه  بر)11(.  ڦ  ڦ  ڦ  ڤڤ 
بكليات  محكوم  القر�آني  فالق�ص�ص  ولذلك،  والمعرفي.  الجمالي  الخطابين 
القر�آن المعرفية والدينية، من�سجماً معه في غاية الاعتبار و�إظهار العظات، 

وما�ضياً معه في �سياقاته البيانية والجمالية. 

1-4- يحتاج التعامل مع ق�ص�ص القر�آن �إلى منظور ا�ستثنائي، حيث 
�إنه ق�ص�ص لا يخ�ضع ل�شرط الق�صة الب�شرية، ولي�س من الي�سير �إخ�ضاعه 
لمنهجية التحليل الق�ص�صي. فهو ق�ص�ص حق له غايات مختلفة، �أنزله الله 
لغر�ض معرفي وديني وجمالي، وهو �سبحانه حا�ضر في ن�سيج الق�ص�ص �سواء 
بو�صفه محركاً للحوادث ب�إحاطة كلية، �أو مظهراً قدراً من الح�ضور المبا�شر 
في ثنايا الحوادث كما في ق�صة مو�سى عليه ال�سلام في �سورة طه)12(. ففي 
ثنايا تحليل بع�ض هذا الق�ص�ص �سنلحظ كثيراً من خ�صو�صيات و�أ�ساليب 
الق�ص�ص القر�آني. وربما ي�أتي التفرد في ت�سميته بالق�ص�ص -بفتح القاف- 
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دليلًا على تفرده في ال�صياغة كذلك. فلي�س من حميد الق�صة الب�شرية �أن 
يظهر الم�ؤلف ب�صفته الاعتبارية في ثنايا ق�ص�صه، و�إلا عد ذلك عيباً. و�إنما 
�أقنعة  الم�ؤلف خلف  الب�شرية اقت�ضى اختفاء  الكتابة  النقدي في حق  العرف 
الرواة، �سواء من الخلف �أو بالمعية �أو من الخارج)13(. بينما نتلقى الق�ص�ص 
القر�آني بوعي الوجود الإلهي، متفاعلين مع تفرد الغاية، ومقبلين على تجدد 
�سردية الخطاب. ف��سؤال الظن، خا�صة بالن�سبة للم�سلمين، غير موجود. فلا 
يُ��سأل عن �صحة الحوادث والوقائع، لأن الإيمان اقت�ضى ذلك، لكن ال��سؤال 
ي�أتي حول فهم الدلالة، وهو �أمر تو�سع فيه المف�سرون، ونحن بدورنا نود �أن 
غُفل عنها، وهي  التي قد  الأ�شياء  �أنه من  نرى  الدلالة ما  �إلى فهم  ن�ضيف 
طبيعة الخطاب ال�سردي �أو جماليات الق�ص�ص بو�صفه ق�ص�صاً جاء لدلالة 
جمالية ومعرفية ودينية. فما ن�سعى �إليه هنا لي�س التف�سير، بل ربط ق�ص�ص 
القر�آن ب�سياقات التنزيل، و�سياقات العلاقة مع ال�شعر، و�سياقات الظواهر 

الق�ص�صية من حيث مكّيّة الق�ص�ص وزمنيته و�صياغاته المتكررة. 

القاف(.  )بفتح  القَ�ص�ص  هو  ا�سماً  لق�ص�صه  القر�آن  اخت�ص   -5-1
والقَ�ص�ص )بالفتح(: »هو الا�سم و�ضع مو�ضع الم�صدر حتى غلب عليه، قال 
تعالى:بز ۓ ۓ ڭ ڭ ڭبر. �أي نبين لك �أح�سن البيان«)14(. 
والقِ�ص�ص )بالك�سر(،  القَ�ص�ص )بالفتح(،  ف�إن هناك فرقاً بين  ومن هنا 
»فالقَ�ص�ص بالفتح، ا�سم على الخبر المق�صو�ص و�ضع مو�ضع الم�صدر حتى 
فالقَ�ص�ص  تكتب«)15(.  التي  الق�صة  جمع  بالك�سر،  والقِ�ص�ص  عليه.  غلب 
لمقت�ضيات  �إق�صاء  هناك  يكون  �أن  دون  وعظية  وظيفة  له  �إلهي  )بالفتح( 
الت�أثير والت�شويق التي ت�أتي وفق تعبير جمالي يتنا�سب مع طبيعة ق�ص�ص من 
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هذا النوع. �أما م�صطلح القِ�ص�ص )بالك�سر( فهو ب�شري خيالي يُ�ؤلف لغايات 
جمالية وفكرية ي�شترط فيها البعد عن الوعظية التي تلازم غاية الق�ص�ص 
الن�ص،  لتلقي  ملازمة  القر�آني  الق�ص�ص  في  الوعظية  كانت  و�إذا  الديني. 
وجزءاً من حركته تتخلله �أحياناً وتختم به في �أحيان �أخرى، ف�إن ذلك غير 
مقبول في الق�ص�ص الب�شري الذي يوحي بالدلالة ولا يقدمها �أو هكذا ينبغي 
�أن يكون. فالوعظية لا ت�أتي �إلا من �أعلى �إلى �أدنى، من الإله �إلى النا�س، بينما 
و�سيط  الإيحاء بم�ضمونه عبر  �إلا  القا�ص  �أو  كاتبه  لا يملك  الب�شري  الن�ص 
�آخر  لإن�سان  �إن�سان  ي�صنعه  ن�ص  الب�شري  فالن�ص  ال�سرد.  وجماليات  اللغة 

م�ساو له في الأهلية. فلا �سلطة لكاتب على قارئه �إلا كونه كاتباً لن�صه. 

1-6- حظي القر�آن بنظر دائم في دوره الأخلاقي والت�شريعي في حياة 
حيث  من  منطلقها  وحتمية  النظرة  هذه  �أهمية  ورغم  الإ�سلامية.  الأمة 
الإلهي  بين  والواقعي،  المثالي  بين  والدنيوي،  الديني  بين  العلاقة  ت�أ�سي�س 
نظرتنا  تو�سيع  هو  الوعي  من  مزيداً  يمنحنا  �أن  يمكن  ما  ف�إن  والب�شري، 
للقر�آن من حيث ربط ح�ضوره بالبيئة الثقافية التي نزل فيها. فالقر�آن لي�س 
ن�صاً متعالياً �أو تجريدياً، بل �إنه ن�ص م�شتبك مع الواقع في جدلية وا�ضحة 
وع�شرين  ثلاثة  مدى  على  مُنجْماً  القر�آن  نزول  ولي�س  والمادي.  المثالي  بين 
عاماً)16( �إلا لت�أكيد هذا الجانب الحركي في ر�سالة القر�آن. فالقر�آن م��سؤول 
منذ البدء عن توجيه خطابه لمجتمع له خطاب مختلف. فهو ن�ص ي�سعى �إلى 
والإ�صلاحي  الأخلاقي  لي�س في م�ستواه  نفوذه  وتو�سيع دائرة  تعميق خطابه 
نت�ساءل:  �أن  يمكن  وعليه  �أي�ضاً.  والجمالية  المعرفية  ر�سالته  في  بل  ح�سب، 
�سعى  �أم  نزوله،  عند  القائم  الثقافي  الخطاب  تغيير  �إلى  القر�آن  �سعى  هل 
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�إلى تح�سينه، �أم �أنه كان يعمل في �أر�ضية قيمية ومعنوية بعيدة عن خطاب 
المجتمع من �أجل ت�أ�سي�س خطاب ثقافي مواز للخطاب ال�سائد قبل الإ�سلام؟ 

�إن ما يعنينا هنا هو ال��شأن الثقافي وم��سؤولية القر�آن في تحديد قيمته 
ومعياره ومدى ح�ضوره في مجتمع له قيمه الفكرية، وو�سائل �إنتاجه المعرفية 
التي تتنا�سب مع تكوينه الاجتماعي والنف�سي. لا �شك �أن القر�آن �سعى منذ 
البدء �إلى تكري�س �صلة الخطاب الديني بالثقافي. فجاءت �آيات القر�آن ت�ؤكد 
�صلته باللغة العربية من حيث كونها و�سيلة معرفية وجمالية ولي�ست مجرد 
و�سيلة �إبلاغية، ولذلك جاء الن�ص على �أنه قر�آن بل�سان عربي مبين. والإبانة 
اللغة  العلاقة بين  به م�ستمعيه. وهذه  بهر  الذي  الم�ستوى الجمالي  هنا هي 
�إعجازية  ت�أكيد  في  حتمية  علاقة  البلاغية  وب�صفتها  الإبلاغية  ب�صفتها 
الر�سالة  لت�صور  مدخل  واللغة  البلاغي.  �أو  اللغوي  بعدها  في  �سواء  القر�آن 
الثقافية التي ينطوي عليها الربط في غير مو�ضع بين القر�آن واللغة. كما �أن 
اللغة مدخل لخطاب �شمولي يجمع بين الديني والدنيوي. فاللغة هي ال�صلة 
بين وحي الله و�أفهام الب�شر. فهي م�شروع ب�شري يجمع بين التبليغ والت�أثير. 
وقد ا�ستخدم القر�آن الطريقتين ح�سب مقت�ضيات الخطاب. ورغم تحقق هذه 
الر�سالة وو�صولها للنا�س، فقد �سعى القر�آن �إلى تقديم جزء من خطابه بعيداً 
عن التبليغ المبا�شر �إلى الت�أثير باللغة الجمالية من خلال مظاهر الق�ص�ص 
المختلفة. فجمع القر�آن بين خطابين، هما خطاب الر�سالة وخطاب ال�سرد. 
القر�آن  في  الجمالي  الخطاب  مظهرية  من  ي�سير  غير  جزءاً  ف�إن  هنا  ومن 
ي�أتي في الق�صة القر�آنية بكل م�ستوياتها ومو�ضوعاتها وغاياتها. ال��سؤال هنا: 
لماذا حر�ص القر�آن على �أن يكون له ح�ضور جمالي بياني ق�ص�صي، مع �أن 
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هذا الم�ستوى قد تحقق معناه في الم�ستوى التبليغي المبا�شر للر�سالة؟ �إن ��شأن 
الق�صة في القر�آن �أبعد من مجرد مو�ضوعات تتلى، و�أبعد من بلاغة ت�سرد، 
�إنه  �أوردها القر�آن.  فهي خطاب ح�ضوره يتجاوز الحوادث والق�ص�ص التي 
فالق�ص�ص  والجمالية.  والأخلاقية  الدينية  قيمه  له  ثقافي  ل�سياق  ت�أ�سي�س 
وا�ستقلاله بحيث يمكن  له �شخ�صيته  �أن  قبله، غير  خطاب مفتوح على ما 

النظر �إليه على �أنه الن�ص الأكثر خ�صوبة في تراثنا الق�ص�صي. 

 1-7- ت�شغل الق�صة في القر�آن حيزاً م�ؤثراً في �سياق الخطاب الديني 
كونها  تجاوز  فح�ضورها  جديدة.  ثقافية  قيم  ذي  مجتمع  تكوين  �أجل  من 
التي  الو�سائل  �أهمية هذه  و�سيلة من و�سائل الإبلاغ والت�أثير والإمتاع، رغم 
لا تخلو من عمق نف�سي وجمالي. �إن النظر للق�صة القر�آنية في �ضوء البيئة 
الثقافية التي توجهت �إليها بالخطاب يك�سب الق�ضية �أبعاداً �أكثر عمقاً، مما 
بالغ  �أمراً  الق�صة  بظروف ح�ضور  المحيطة  ال�سياقات  البحث في  معه  يغدو 
الدلالة. فلكي تكتمل دائرة الخطاب لا بد من توا�صل مع المتلقي، م�ستوعباً 
ظروف تكوينه الثقافي والاجتماعي، وم�ست�شرفاً �أفقاً �أبعد من الراهن. فهل 
ال�سياق  في  اللون  لهذا  خا�ص  ح�ضور  �إلى  يحيل  لل�سرد  القر�آن  ا�ستخدام 
�سياق  ت�أ�سي�س  �إلى  �سعي  هو  هل  �أم  و�أثنائه؟  الوحي  نزول  قبل  الاجتماعي 
العرب؟  التي عرفها  ال�شعرية  للثقافة  ثقافية موازية  لذائقة  وت�شكيل  ثقافي 
ثم هل ي�ضيف لنا هذا المنحى القر�آني فهماً يعين على تف�سير موقف القر�آن 
من ال�شعر في غير مو�ضع؟ وهل ي�ساعد ذلك على �إعادة ر�سم العلاقة بين 
ا�ستدعاها  �أ�سئلة م�شروعة  العربية؟ هذه  الثقافة  �سياق  والق�صة في  ال�شعر 
�أن ا�ستخدام  ن�ؤكد  �أن  �إذ يمكن  الح�ضور القوي والمميز للق�صة في القر�آن. 
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�إلى  تحتاج  التي  والأ�سلوبية  الفكرية  الق�ضايا  �أهم  �أحد  هو  للق�صة  القر�آن 
قراءة فاح�صة. �سن�سعى في هذا البحث �إلى قراءة دلالة الاختيار، ومرجعية 
الخطاب اللغوي والديني على ال�سواء، منطلقين من منظور التلقي في بيئة 

ثقافية حفلت بح�ضور خطابين؛ �شعري و�سردي، على تفاوتٍ فيما بينهما. 
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2- القر�آن بين خطابين :

منه  �أكثر  قيمة  ��سؤالُ  العرب  حياة  في  لل�شعر  بالن�سبة  الح�ضور  ��سؤال 
��سؤال ا�ستفهام، ذلك �أن كل ما راج في تراثنا من �أقوال ي�ؤكد �أن العرب �أمة 
�شاعرة، لي�س في الم�ستوى الإبداعي ح�سب، بل في م�ستوى الاعتداد والعناية 
و�ضعيته  حيث  من  ال�شعر  �أهمية  م�ستوى  في  النظر  بنا  يجدر  �أنه  غير  به. 
التاريخية والاجتماعية والمعرفية في حياة العرب. ولعل مقولة عبد الله بن 
العلاقة بين معرفتين دينية  ا�ستهلالًا معرفياً لمقت�ضى  ت�أتي بو�صفها  عبا�س 
تعرفوه،  فلم  الله،  كتاب  من  �شيئاً  قر�أتم  »�إذا  عبا�س:  ابن  يقول  ودنيوية. 

فاطلبوه في �أ�شعار العرب؛ ف�إن ال�شعر ديوان العرب«)17(.

تختزل هذه المقولة كل �إمكانيات الخطاب المو�ضوعي في م�ستواه اللغوي 
من حيث العلاقة بين ال�شعر والقر�آن. وهي علاقة تت�أ�س�س بو�صفها الزمني 
مادة  خلال  من  تقع  فالعلاقة  ال�شعري.  النوع  خ�صو�صية  حيث  من  ولي�س 
ال�شعر، وهي اللغة المنجزة في الخطاب ال�شعري قبل الإ�سلام. بينما العلاقة 
الأخرى بين جماليات النظم في القر�آن من ناحية، وال�شعر من ناحية �أخرى، 
منفية بن�ص القر�آن. وعليه ف�إن زمنية ال�شعر تبقى �أ�صيلة وم�ؤثرة في فهم لغة 

القر�آن ح�سب ر�أي ابن عبا�س.

و�إذا كان ابن عبا�س قد �أورد مقولته في �سياق الحديث عن �أهمية ال�شعر 
�أبعد  �إلى  يذهب  قتيبة  ابن  ف�إن  القر�آن،  تف�سير  عند  اللغوي  الا�ستدلال  في 
و�سِفر حكمتها، وديوان  العرب،  »ال�شعر معدن علم  �أن  ي�ؤكد  من ذلك حين 
فهو  م�آثرها،...«)18(.  على  الم�ضروب  وال�سور  �أيامها،  وم�ستودع  �أخبارها، 
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مفتوح  ن�ص  ال�شعر  حيث  العرب.  حياة  في  ال�شعر  حال  تقرير  من  ينطلق 
حكمتهم،  م�صدر  وهو  يحتاجونه،  الذي  العلم  فهو  احتياجاتهم،  كل  ي�شغل 
يبدو  كما  ال�شعر  فوظيفة  م�آثرهم.  يحفظ  الذي  �سجلهم  وهو  وتاريخهم، 
بعيدة عن م�ستواها الجمالي. وهو ما  العبارة وظيفة مو�ضوعية مادية  من 
ي�ؤكد وعياً زمنياً بحال ال�شعر �أكثر ربما من الوعي النف�سي والجمالي بمادة 
ال�شعر. ولا يختلف ابن خلدون بعد ذلك في ر�صد البعد الزمني لل�شعر من 
حيث »�إن فن ال�شعر من بين الكلام كان �شريفاً عند العرب؛ ولذلك جعلوه 
�إليه  و�أ�صلًا يرجعون  و�شاهد �صوابهم وخطئهم،  و�أخبارهم  ديوان علومهم 
في الكثير من علومهم وحكمهم«)19(. يثير ابن خلدون هنا ق�ضية المرجعية. 
فح�سب ر�أيه ي�أتي ال�شعر مادة ت�ؤ�س�س �سياقاً مرجعياً. فالمرجعية، ح�سب ر�أي 

ابن خلدون، �سلطة باقية لا يمكن تجاوزها. 

بو�صفها  الأهم،  هو  وهذا  وغيرها،  المقولات  هذه  �إلى  النظر  يمكن 
ت�أكيداً للمركزية الثقافية التي ي�شغلها ال�شعر في الوجدان العربي. فال�شعر، 
عبر �أجيال متلاحقة، بدءاً من الع�صر الجاهلي وانتهاء بع�صرنا الحا�ضر، 
العرب واعتدّوا  العربية. فقد حفظه  الثقافة  يُعد مكوناً رئي�ساً من مكونات 
به بو�صفه رمزاً لهويتهم اللغوية و�إبداعهم الأدبي. ووا�ضح �أن ح�ضور هذه 
المقولات يُعد مبرراً في ظل غياب التدوين بو�صفه ممار�سة ح�ضارية. فالأمة 
قبل الإ�سلام لم تعرف الكتابة �إلا في �أ�ضيق الحدود، حيث لم يكن لها الدور 
الكبير في حفظ تراث الأمة. وهو ما يذهب �إليه الجاحظ من �أن »كل �شيء 

للعرب �إنما هو بديهة وارتجال... وكانوا �أميين لا يكتبون«)20(.
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لقد كانت الم�شافهة هي الو�سيلة الكبرى في نقل تراث العرب الاجتماعي 
وال�سيا�سي والأدبي. ومن هنا توحي هذه المقولات بدور ا�ستثنائي لل�شعر، حيث 
ينزاح ال�شعر في بع�ض م�ستوياته من وظيفته الجمالية �إلى وظيفة �أقرب �إلى 
اختزال المعلومة ثم نقلها، وظيفة من ��شأنها الت�سجيل والتدوين. وهذا الدور 
لل�شعر، رغم �أنه دور بعيد عن حقيقة ال�شعر من حيث هو تعبير عن الذات 
قدرته  �شمولي في  ال�شعر  ب�أن  �سائد  لاقتناع  للحياة، هو مح�صلة  ر�ؤيتها  في 
على تلبية كل احتياجات المجتمع)21(. وهذا لا يعني �أن غيره من الأنواع غير 
قادرة على لعب الدور نف�سه �أو ما ي�شابهه، لكنها �سهولة التداول على الأل�سن 
�أقرب �إلى  بالن�سبة لل�شعر، والمنحى الإيقاعي الذي يقوم عليه، جعله دائماً 
النف�س وال�شعور. ولعل ولع العرب با�ستخدام ال�شعر في و�صف العلوم والمعارف 
�أو ما ي�سمى بال�شعر التعليمي، كما في �ألفية ابن مالك، ي�ؤكد هذا المنحى في 

ا�ستخدام ال�شعر ب�سبب �سهولة حفظه وقدرته على اختزال المعلومة. 

�إذن، فتعلق العرب بال�شعر �أمر بّني لا يحتاج �إلى برهان. غير �أن هذا 
التعلق قد طغى على فن �آخر لا يقل �أهمية في حياة العرب، وهو ال�سرد بكل 
�أ�شكاله. فهل ان�صراف العرب عن ال�سرد لم�صلحة ال�شعر كان ب�سبب �صعوبة 
نقل الق�ص�ص وحفظه، �أم ب�سبب ندرته؟ �إن �صعوبة حفظ الق�ص�ص ونقله 
الحرفي  النقل  على  من�صبة  الغاية  كانت  �إذا  مقنعاً  �سبباً  تكون  �أن  يمكن 
القر�آن  �أن  ذلك  واقعية.  غير  م��سألة  تبدو  فهي  الندرة  عن  �أما  للق�ص�ص. 
عندما �أق�صى ال�شعر تبنى في الوقت نف�سه الق�صة. وهذا التبني ي�ؤكد ر�سوخ 
ال�شعر في  تقديم  �أو  تعاطيه،  النظر عن  العرب ب�صرف  ح�ضورها في حياة 
الأهمية. ولعل ا�ستنطاق مقولة �أبي عمرو بن العلاء: »ما انتهى �إليكم مما 
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�أقله، ولو جاءكم وافراً لجاءكم علم و�شعر كثير«)22( ينفي  �إلا  قالت العرب 
مبد�أ الندرة. فهذه المقولة جوهرية من حيث ت�صويرها نوعية تراثنا الأدبي 
وحجمه في فترة ما قبل الإ�سلام. وتنبع �أهمية هذه المقولة كونها تحدد نمط 
عبارة  في  العلم  القدماء  حمل  من  الرغم  وعلى  و�شعر.  علم  ب�أنه  الموروث 
�أبي عمرو بن العلاء على �أنه حمولات المعرفة التي يحملها ال�شعر)23(، ف�إن 
العلم  �أن يحمل  الأدبية يمكن  الأنواع  العلاقة بين  الن�ص من منظور  قراءة 
�أن العلم في  �أنه كل �شيء من فنون القول غير ال�شعر. كما  في العبارة على 
العبارة ال�سابقة لا يق�صد به ما عُرف عن العرب من طبابة وفرا�سة وقيافة 
وغيرها مما يمكن �أن نعتبره من المعارف العقلية. �إن العبارة ت�ؤكد �صراحة 
فقد خ�صت  والنثر،  ال�شعر  يحتمل  القول  �أن  دام  فما  العرب«.  »قالت  على 
العبارة ال�شعر بلفظه، �أما النثر فبلفظ العلم الذي تندرج تحته �أ�شكال عدة 
و�أمثال  وحكم  كهان  و�سجع  ومفاخرات  ومناظرات  ومنافرات  خطابة  من 

وو�صايا و�أخبار ونوادر و�أ�سمار وق�ص�ص.

نظم  فنين؛  �إلى  الكلام  تق�سيم  في  المنحى  هذا  خلدون  ابن  وينحو 
�إلينا  ونثر)24(. فالجانب الق�ص�صي كان من بين هذه الأنواع التي لم ت�صل 
كما هي، وهذا �أمر ي�ؤكده بع�ض الباحثين في تاريخ الق�صة العربية)25(. كما 
�أن كثافة الح�ضور �أو غزارته بين ال�شعر والق�صة لي�ست الق�ضية الجوهرية 
التي نن�شد تحقيقها. ما نحن ب�صدد ت�أكيده هو طغيان ثقافة ال�شعر في حياة 
بعد ذلك  يتبدى  المقابل  �أو مو�ضوعية. وفي  لأغرا�ض جمالية  �سواء  العرب، 
العرب،  تراث  من  جزءاً  المح�صلة  في  تبدو  التي  الأدبية  الأنواع  من  الكثير 
تراث الأولويةُ فيه لل�شعر. خطابان جماليان كانا في حياة العرب؛ �أحدهما 
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�أ�شكاله المختلفة. فلماذا تبنى القر�آن الق�صة، ونفى  �شعر، والآخر نثر بكل 
ال�شعر رغم ح�ضوره القوي في �سياق ثقافة العرب؟ 

2-1- ح�ضر القر�آن في بيئة ثقافية تملك خطابين؛ �شعري و�سردي. وعلى 
الرغم من ت�سيد ال�شعر على خطاب ال�سرد، فقد كانا ي�شكلان قطبين مختلفين 
في المعطيين الثقافي والاجتماعي. غير �أن مجيء القر�آن غّري هذه المعادلة، حيث 
قرّب الق�صة و�أق�صى ال�شعر. فقد نفى ال�شعر عنه بو�صفه نوعاً، ولم يلغ ح�ضوره 
بو�صفه ن�صاً ثقافياً خارج ال�سياق القر�آني. فقد حاول القر�آن في غير مو�ضع 
المباعدة بين خطابه وخطاب ال�شعر، حيث حر�ص على �أن يقدم نف�سه خطاباً 
م�ستقلًا له �أدواته الخا�صة وو�سائله الم�ستقلة في ت�أكيد ح�ضور الر�سالة المنوطة 
على  ت�ؤكد  يجدها  وال�شعراء  ال�شعر  وردت حول  التي  الآيات  يت�أمل  من  �إن  به. 
حقيقة عدم ا�ستهجان ال�شعر من حيث هو �شعر)26(، بل الغاية كانت الت�أكيد على 
�أن القر�آن غير ال�شعر، و�أن النبي غير ال�شعراء، كما هو لي�س بكاهن ولا مجنون 
فالقر�آن لم  صلى الله عليه وسلم.  الر�سول  الم�شركون في و�صف  ولا �ساحر، وهي �صفات رددها 
يكن عند نزوله ي�سعى �إلى �إحداث قطيعة معرفية وثقافية مع تراث العرب قبل 
ما  وهو  ال�سرد.  قوامها  موازية  ثقافة  ت�أ�سي�س  كانت  الغاية  �إنما  الإ�سلام)27(، 

يجعل الق�ص�ص في القر�آن يح�ضر ب�صفته نوعاً جمالياً ومعرفياً.

�إن القر�آن ينكر ال�سرد بو�صفه حالة، فمثلما رف�ض ال�شعر نوعاً وحالة، 
يتخذ القر�آن موقفاً من ال�سرد الذي لا ين�سجم مع حالته، بل يذهب القر�آن �إلى 
ت�أ�سي�س خطاب ق�ص�صي �آخر نوعاً وحالةً، وهو ما يجعله موازياً في مح�صلته 

ڄ  ڦ  ڦ  بز  تف�سير  في  وغيره  القرطبي  ذكر  ال�شعر.  لخطاب  النهائية 
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بن  الن�ضر  في  نزلت  �أنها  بر)28(  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  ڄ  ڄ   ڄ 
وا�سفنديار،  الأعاجم: ر�ستم  الحارث، وهو قا�ص مكي كان يق�ص من »كتب 
فكان يجل�س بمكة، ف�إذا قالت قري�ش �إن محمداً قال كذا �ضحك منه، وحدثهم 
محمد«)29(.  حديث  من  �أح�سن  هذا  حديثي  ويقول:  الفر�س  ملوك  ب�أحاديث 
تح�ضر  ثيمة  �أو  كحالة  ينكرها  لكنه  نوعاً،  بو�صفها  الق�صة  ينكر  لا  فالقر�آن 
في قالب النوع الق�ص�صي الذي يظل �أ�صلًا يمكن �أن ي�ستوعب مفاهيم الدين 
الجديد، م�ؤ�س�ساً حالته الخا�صة به. فالقر�آن ي�ستثمر النوع الق�ص�صي من �أجل 
بناء الحالة الق�ص�صية التي تلائم توجهاته. ويمكن �أن نفهم و�صف »الأح�سن« 
في الآية: بز ۓ ۓ ڭ ڭ ڭبر، على �أنها ت�صور في بناء النوع. 
ف�إذا كان ق�ص�ص القر�آن �أح�سن، فهو بال�ضرورة و�صف يت�أ�س�س ح�ضوره من 
ي�شترط في  »�أح�سن«  فو�صف  القر�آن.  على  �سابق  الو�صف  لهذا  �أ�سا�س  وجود 
م�شروعية وجوده وجود نوع ح�سن. وبذلك تت�أ�س�س �أف�ضلية الق�ص�ص القر�آني 

بو�صفه �شكلًا ق�ص�صياً له جذوره في النوع الق�ص�صي. 

الق�ص�ص  �أو حالة  القر�آن على تحديد طبيعة  2-2- ومن هنا حر�ص 
م�ضمون  عن  بدقة  يعبران  دالين  و�صفين  على  يرتكز  حيث  يقدمه،  الذي 
الق�ص�ص و�شكله. و�صف القر�آن ق�ص�صه �أولًا ب�أنه الق�ص�ص الحق في ثلاثة 

بز ٱ  تعالى:  الم�ؤمنين، قال  المجادلة مع غير  �سياق  اثنان منها في  موا�ضع، 
ڭڭ  ڭ  ۓڭ  ۓ  ے  بزے  تعالى:  وقال  ٻبر)30(.  ٻ  ٻ  ٻ 
ۇ ۇ   ۆ بر)31(. �أما الثالث ففي �سياق الإخبار للر�سول عن حقيقة 
يعبر  و�صف  وهو  ڭبر)32(.  ڭ  ڭ  ڭ  بزۓ  الكهف:  �أهل  نب�أ 
عن م�ضمون الق�ص�ص القر�آني. فهو حق لأنه واقعي غير خيالي من حيث 
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تاريخية حدوثه، ولي�س من حيث �شمول تفا�صيله. فالقر�آن لم يقدم تاريخية 
حيث  من  الق�ص�صي  الخطاب  بكيفية  تعنى  منطقة  في  وقف  بل  الحدث، 
جمالية العر�ض. فو�صف الق�ص�ص بالحق يعني الحدوث الواقعي للق�ص�ص 
�إلى  ي�سعى  الذي  الخيال  على  القائم  الب�شري  الق�ص�ص  عك�س  القر�آني، 

ت�أ�سي�س واقع مواز للواقع المادي.

الب�شرية  الق�صة  بينما  كائناً،  كان  ما  �أو  كائن  هو  ما  يق�ص  فالقر�آن 
تق�ص ما ينبغي �أن يكون، �أو تق�ص ما كان على �سبيل الخيال بدلالة مفارقته 
فق�ص�ص  الق�ص�ص.  مدلول  في  هنا  يتحكم  فالغر�ض  الواقعي.  للحدوث 
القر�آن للاعتبار والموعظة وت�أ�صيل العلاقة بين الما�ضي والم�ستقبل. فهو يدني 
تماماً.  ذلك  خلاف  فهي  الب�شرية  الق�صة  �أما  �سياقه.  مع  من�سجماً  الغاية 
العلاقة  افترا�ضية  ولك�شف  الظواهر،  ولو�صف  والت�أمل،  للمتعة،  ت�أتي  فهي 
بين الأ�شياء. من هنا يمكن الرد على من زعم �أن القر�آن فيه �أ�ساطير، لأن 
الذين و�صفوا  �إن  �أ�سطورته)33(.  الزعم، لم ينف  نف�سه، ح�سب هذا  القر�آن 
القر�آن بالأ�ساطير هم الم�شركون الذين كانوا يرونه مجرد �أ�ساطير الأولين. 
و�إذا كان القر�آن لم ينف هذا الزعم مبا�شرة، ف�إن و�صف القر�آن نف�سه ب�أن 
ما ي�صدر عنه من ق�ص�ص هو الحق بعينه، �سواء كان مجملًا �أم مف�صلًا، 

يلغي فر�ضية الأ�سطورية التي ي�صبح الزعم بها قولًا مردوداً بالكامل. 

فالقر�آن  �آخر.  منظور  من  القر�آني  الق�ص�ص  لخطاب  النظر  يمكن 
فخطاب  عموم.  وخطاب  خ�صو�ص،  خطاب  خطابين؛  يحمل  الأ�صل  في 
خطاب  �أما  �آمنوا«،  الذين  �أيها  »يا  تعالى:  بقوله  راً  م�صدَّ ي�أتي  الخ�صو�ص 
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العموم فهو مطلق، ب�شري التوجه، »يا �أيها النا�س«. ومن هنا جاءت الآيتان 
ب�سياق المجادلة مع  القر�آن مقيدة  الو�صف بالحق لق�ص�ص  اللتان تحملان 
و�صف  ي�أتي  الأعراف  �سورة  ففي  العموم.  خطاب  �ضمن  �أو  الم�ؤمنين  غير 
تعالى:  قال  به،  الم�ؤمنين  مع غير  المجادلة  �سياق من  وفق  بالحق  الق�ص�ص 

ئە  ئە  ئا   ئا  ى  ى   ې  ې  ې  ې  ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  بز 
ئې  ئې  ئۈ  ئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئۇ  ئو  ئو 
ٺ  ڀ  ڀڀ  ڀ  پ  پ  پ  ٻپ  ٻ  ٻ  ٻ  ٱ  ئى  ئې 
حيث  الأنعام،  �سورة  في  نف�سه  المنحى  ونلحظ  بر)34(.  ٺ  ٺ     ٺ  

ہ  ہ  ہہ  ۀ  ۀ  ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ں  بز  تعالى:  الله  يقول 
بر)35(.  ۆ  ۇ    ۇ  ڭڭ  ڭ  ۓڭ  ۓ  ے  ے  ھھ  ھ  ھ 
�أن الفئة التي  �إن هذا الارتباط بين الق�ص�ص بالحق و�سياق المجادلة ي�ؤكد 
تحتاج �إلى هذا الت�أكيد هي فئة الم�شركين �أو غير الم�ؤمنين به. فنحن لا نلحظ 
مثل هذا الخطاب مع الم�ؤمنين به، ذلك �أنهم قد و�صلوا �إلى قناعة كلية ب�أن 
�إ�شكالية  فالإ�شكالية هنا هي  الإطلاق.  القر�آن حق على  ي�صدر عن  ما  كل 
تكمن في التلقي، حيث يتحدد ا�ستقبال القر�آن وفقاً لموقف المتلقي منه. فمن 
ي�ؤمن بالقر�آن فهو عالم ب�أن ق�ص�صه حق، �أما من لي�س بم�ؤمن فالق�ص�ص 

بالن�سبة له مجرد �أ�ساطير مبنية على خلاف الحقيقة. 

»�أح�سن  فهو  القر�آن  ق�ص�ص  به  ات�صف  الذي  الثاني  الو�صف  �أما 
الق�ص�ص«، حيث يرد هذا الو�صف في �أول �سورة يو�سف: بزۓ ۓ ڭ 
خطاب  هنا  الُح�سن  ۆبر)36(.  ۆ  ۇ  ۇ  ڭ  ڭ     ڭ 
جمالي يميز �سياق الح�ضور الق�ص�صي في القر�آن. فقد ذهب بع�ض المف�سرين 
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�إلى �أن �أح�سن الق�ص�ص ما كان جيد البيان �أو ح�سب تعبير القرطبي: »جيد 
بمعنى  الق�ص�ص  بين  يفرق  فالقرطبي  للق�ص�ص.  �أي  له«)37(،  ال�سياقة 
الطريقة، وبين الق�صة بمعنى مادة ال�سرد وم�ضمونه. فتقديم الق�صة يتجاوز 
م�ضمونها �إلى طريقة �سردها، وهو �أمر يُظهر توجه القر�آن حول بناء ن�ص 

ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  بز  فالآية  والجمالي.  المو�ضوعي  بعديه  في  متكامل 
من  كبيرة  درجة  على  يو�سف،  لق�صة  توطئة  بو�صفها  ت�أتي  التي  ڭبر 
الأهمية، ذلك �أنها تثبت �أف�ضلية الق�ص�ص في القر�آن على �شيء م�سكوت عنه 
�أي ت�أثير  �أن »�أح�سن« حتى في و�ضعيتها المجردة من  خارج القر�آن. ومعلوم 
�سياقي هي �صيغة �أفعل التف�ضيل، مما يجعلها و�صفاً ل�شيء يحمل تفوقه على 
�شيء من جن�سه. ومرد هذا التفوق هو �أن غيره لا يحمل عبقريته من حيث 
تباعد  م�سافة  تن��شأ  هنا  ومن  الم�ضمون.  قيمة  حيث  ومن  الخطاب،  جودة 
�أن  الذي ي�صبح ح�سناً ما دام  القر�آني وغيره من الق�ص�ص  بين الق�ص�ص 
�أ�سبغ على ق�ص�صه الو�صف »�أح�سن«. وذلك مهم من ناحيتين؛  القر�آن قد 
قبله، مختلف عنه  ما  نوعه مع  امتداد في  القر�آن  الق�ص�ص في  �أن  �أولهما، 
الق�صة  التي تمنح  �شرعية الح�ضور  الق�ص�ص  �إعطاء  وثانيهما،  حالته؛  في 
�أو القر�آني، وهي �أو�صاف لي�ست من حق غيره من  �أحقية الو�صف بالديني 
ال�شعر  حقوق  من  لي�ست  �أنها  كما  القر�آني،  ال�سياق  خارج  الق�صة  �أ�شكال 
بحال. ف�إذا كان الق�ص�ص القر�آني متفوقاً على ما عداه من جن�سه فهو �أمر 
خطاباً  ي�ؤ�س�س  القر�آن  �أن  في  تكمن  البعيدة  الإلماحة  �أن  غير  تفهمه،  يمكن 
موازياً لل�شعر. ولأن ال�شعر هو خطاب ال�سيادة في حياة العرب، ف�إن ما عداه 
من خطابات كالق�ص�ص ي�أتي تابعاً له. فالقر�آن وقد �أراد �أن ي�ستخدم ال�سرد 



31

بو�صفه خطاباً جمالياً ومعرفياً، كان من ال�ضروري �أن يرفع قيمة ال�سرد، لا 
لذاته ح�سب، بل لمقابلة ح�ضور ال�شعر. 

�أورده ابن كثير يلقي مزيداً من ال�ضوء على ما نذهب  2-3- ولعل ما 
ڭ     ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  بز  نزول:  �أ�سباب  في  ذكر  فقد  هنا.  �إليه 
قال:  عبا�س  ابن  »عن  ن�صه:  ما  ۆبر)38(،  ۆ  ۇ  ۇ  ڭ 

بز ۓ ۓ ڭ ڭ  لو ق�ص�صت علينا. فنزلت  ر�سول الله  يا  قالوا: 
ڭبر؛... وعن م�صعب بن �سعد، عن �أبيه قال: �أنزل على النبي القر�آن. 
ف�أنزل  علينا؟  ق�ص�صت  لو  الله  ر�سول  يا  فقالوا:  زماناً،  عليهم  فتلاه  قال 

ھ  بز   قوله  �إلى  ہبر  ہ  ۀ  ۀ  ڻڻ  بز  وجل  عز  الله 
ےبر، ثم تلاه عليهم زماناً، فقالوا: يا ر�سول الله لو حدثتنا؛ ف�أنزل 
ب�سنده عن  بز ٹ ٹ ڤ ڤبر... وروى ابن جرير  الله عز وجل 
الم�سعودي، عن عون بن عبد الله قال: ملَّ �أ�صحاب ر�سول الله ملة، فقالوا: 
يا ر�سول الله حدثنا؛ ف�أنزل الله بز ٹ ٹ ڤ ڤبر، ثم ملوا ملة 
-يعنون  القر�آن  ودون  الحديث،  فوق  حدثنا  الله  ر�سول  يا  فقالوا:  �أخرى، 
ڭبر،  ڭ  ڭ  ۓ  بزۓ  وجل  عز  الله  ف�أنزل  الق�ص�ص- 
ف�أرادوا الحديث، فدلهم على �أح�سن الحديث، و�أرادوا الق�ص�ص فدلهم على 

�أح�سن الق�ص�ص«)39(. 

يمكن  ال�سردي  والتنوع  الغزارة  بهذه  القر�آن  في  الق�صة  ح�ضور  �إن 
علم  لقد  لل�شعر.  مو�ضوعي  معادل  �أنه  على  الثقافية  الناحية  من  نقر�أه  �أن 
من  موقفه  يتبينوا  �أن  �أرادوا  لكنهم  ال�شعر،  من  القر�آن  موقف  ال�صحابة 
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الحديث.  وفوق  القر�آن  دون  قولٍ  عن  الر�سول  ��سؤال  �إلى  فبادروا  الق�صة. 
فانزل الله بز ۓ ۓ ڭ ڭ ڭبر. العرب �أمة �أحبت ال�شعر، 
�أولًا،  فهو فنها الأول وديوانها كما قال ابن عبا�س. فلي�س بو�سعهم �أن ي�سلوه 
كما لي�س بو�سعهم �أن يت�شاغلوا به عن القر�آن ثانياً. وهو ما دعا ابن �سلام 
الجمحي �إلى الإ�شارة �إلى �أن العرب ت�شاغلت بالدين وبالجهاد عن ال�شعر)40(.

التحول  وعزوف عنه في فترة  لل�شعر  المركب بين حب  التعار�ض  وهذا 
الديني والثقافي في فترة الدعوة النبوية، ي�ؤكد ولعاً بالجمال التعبيري �سعى 
القر�آن لملئه بالق�ص�ص. فهم في حاجة �إلى قول فيه قدر من التعبير الذي 
يعو�ضهم عن ان�صرافهم عن ال�شعر. ومن هنا ي�أتي ��سؤالهم عن �شيء بدا 
م�ضمراً في خطابهم. لقد ا�ستمعوا �إلى القر�آن في �صورته التبليغية التب�شيرية. 
فهو في هذا المقام خطاب مبا�شر للعقل، كامل الحجة، بّني الغاية. غير �أنهم 
مع ذلك يريدون �أن ي�ستمعوا �إلى قر�آن لا حديث. فكيف �سيكون هذا؟! لقد 
طلبوا �أن ي�ستمعوا �إلى قولٍ دون القر�آن وفوق الحديث. ويمكن �أن نفهم »دون« 
تعنيان  بل  الزيادة،  ولا  النق�ص  تعنيان  لا  �أنهما ظرفيتان  على  هنا  و»فوق« 
التميز بخا�صية لي�ست فيما �سبق من قر�آن، ولي�ست بحديث. فالمغايرة هنا لا 
تعني الاختلاف، بل التميز بخ�صو�صية تربطها بما يجمعها بالقر�آن الموحى 
قولًا  طلبوا  فهم  القول.  هذا  لمنا�سبة  تنزيلًا  الآية  وت�أتي  النبوي.  والحديث 
دون القر�آن، فجاء �أح�سن الق�ص�ص م�ستهلًا �سورة يو�سف التي تميزت ب�أنها 
ال�سورة الوحيدة التي ا�ستقلت بق�صة كاملة، بل وخلت من �آيات الأحكام �أو 
من�سجمةً في  والأخلاقية  التربوية  التوجيهات  تخل من  و�إن لم  الت�شريعات، 

ذلك مع كامل ال�سياق القر�آني. 
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3- نعم لل�سرد.. لا لل�شعر، لماذا؟!

3-1- نفي الم�شاكلة.. و�إثبات الاختلاف:

�شاعر،  �أنه  هي  للر�سول  الم�شركون  وجهها  التي  الاتهامات  بين  من 
ڻ   ڻ  ں  ں  ڱ  بز  �أل�سنتهم:  على  الله  يحكي  حيث 
ڻ  بر)41(. وقوله تعالى حكاية على �أل�سنتهم:  بز ی ی ی ی 
ي�ستقر  حتى  الاتهام  يتدرج  الأنبياء  �سورة  في  ثم  بر)42(،  ئم  ئح  ئج 

على و�صف الر�سول ب�أنه �شاعر: بز ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ 
الر�سول  موقف  لبيان  القر�آن  رد  �سيكون  فكيف  بر)43(.  ژ  ژ  ڈ 
ووقوعه  ال�شعراء  بم�شاكلة  للر�سول  اتهامهم  كان  و�إذا  ال�سياق؟  هذا  في 
في الكلام موقعهم قد تكرر، مما يعني ر�سوخ الاعتقاد في �أذهانهم �أن 
الر�سول �شاعر، و�أن ما ي�صدر عنه لا يعدو كونه �شعراً، ف�إن القر�آن يرد في 
مو�ضعين يثبتان اختلاف الر�سول عما يزعمون، لأن ذلك �سيترتب عليه 
معايير دينية وثقافية في غاية الأهمية. يقول الله تعالى في بيان الموقف: 
الو�صف  نفي  من  ينتقل  ثم  بر)44(.  ڃ  ڃ  ڄ  ڄڄ  ڄ  ڦ   ڦ  بز 
بال�شعرية، �إلى نفي تعليمه لل�شعر جملة. فما دام �أن الله لم يُلق في خلد 
ولا  قبل،  به من  العلم  ولا  تعلمه  الرغبة في  ولا  ال�شعر  الر�سول هواج�س 
الإرادة الإلهية اقت�ضت �أن يعلم ال�شعر، فلي�س بو�سعه �أن يكون �شاعراً �أو 
عالماً بال�شعر. يقول الله تعالى: بز ئا ئە ئە ئو ئو ئۇبر)45(، 

ذلك �أن �سجية الر�سول »ت�أبى �صناعة ال�شعر طبعاً و�شرعاً«)46(. 

ركز القر�آن في رده على هذه التهم على ت�أكيد ن�سبة المقول من ناحية، 
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ونفي ال�شعرية عن الر�سول من ناحية �أخرى. ففي الم�ستوى الأول ي�أتي الرد 
مركزاً على طبيعة القر�آن »وما هو بقول �شاعر«. فالمبلغ هنا يجب تخلي�صه 
في  جاء  فقد  بالجنون.  ربطه  يبرر  ما  العرب  يجد  الذي  ال�شعر  تهمة  من 
�شاعر  بل  �شاعر،  ب�أنه  يكتفوا  فلم  مجنون.  �شاعر  ب�أنه  للر�سول  و�صفهم 
مجنون يغيب وعيه مثلما يغيب عنه القول الجاد. �إذن فنفي القر�آن �أن يكون 
الر�سول �شاعراً يرتهن �إلى تمو�ضع ال�شاعر في �سياق يكون فيه �شعره عذباً 
لأنه كذب ومبالغة. فالقر�آن ح�سب زعم الم�شركين �أ�ضغاث �أحلام وافتراءات 
�صادرة عن �شاعر. من هنا ت�أتي مباعدة القر�آن بين الر�سول بو�صفه مبلغ 
تهمة  نفي  حول  جدل  في  القر�آن  دخول  �إن  الم�شركين.  مزاعم  وبين  القر�آن 
ال�شعر عن الر�سول �ضروري، لي�س للر�سول ح�سب، بل لما يبلغه من قر�آن، لأن 
ومن  وال�شعر.  القر�آن  تلقائياً بين  المباعدة  الر�سول هو  ال�شعرية عن  انتفاء 

هنا يتحرر القول من تهمة ال�شعر، مثلما يتحرر المبلغ من تهمة قول ال�شعر.

في مقابل نفي ال�شعر عن القر�آن على الوجهين، �سواء المقول �أو القائل 
/ المبُلغ، ي�صبح بناء ت�صور حول ق�ص�صية القر�آن �أمراً فاعلًا. فجاءت ن�سبة 
فعل الق�ص�ص ونوع الق�ص�ص لله �سبحانه وتعالى: »نحن نق�ص عليك �أح�سن 
الق�ص�ص«. فـ»نحن« دلالة تعظيم لله تن�سحب على المقول الق�ص�صي. غير 
�أن دلالتها تزداد عمقاً عندما تن�ص على الر�سول بو�صفه مخاطَباً �أول، حيث 
ال�شعر. اختار  التوازي مع  لت�أكيد فر�ضية  التلقي �شرط وجود ثقافي  ي�صبح 
الله �ألا يق�ص فح�سب، بل يق�ص �أح�سن الق�ص�ص، لدلالة الاهتمام بالق�صة 
في مقابل ال�شعر. فلم يكتف القر�آن بنفي ال�شعر، بل بو�ضع ما يوازيه جمالياً 
قبل  المقول من  لل�شعر  نفيٍ  الق�صة. فمن  يت�أ�س�س موقع  ومعرفياً. ومن هنا 
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لا  واحد  من  واحدة  مرة  مقول  ق�ص�صٍ  �إلى  ال�شعراء،  من  متناه  غير  عدد 
يتعدد. �إن ذلك التكري�س لموقف القر�آن من الق�ص�ص ين�سحب على الر�سول 
بو�صفه مبلّغ القر�آن من ناحية، وهو �صاحب ق�ص�ص نبوي ين�سجم في قيمته 
مع ق�ص�ص القر�آن من ناحية �أخرى. فالر�سول لا ي�شبه ال�شعراء في �شيء من 
جن�س ما يقولون �أو يفعلون. ومن هنا يت�أ�س�س الاختلاف من �أجل قطع ن�سب 
ال�صلة بين القر�آن وبين ال�شعر في �أذهان الزاعمين ب�شعرية القر�آن. فالعرب 
لم يتهموا الر�سول ب�أنه قا�ص، لأنهم �أرادوا زعزعة مقوله بربطه بال�شعر بما 

فيه من خيالات و�أباطيل. 

ومن هنا ي�أتي نفي الم�شاكلة للر�سول في مقابل �إثبات الاختلاف له عن 
ال�شعراء. وهو نفي و�إثبات على خلفية معرفية. فالنفي لي�س ل�ضرورة دينية 
القر�آن،  في  الق�ص�ص  ف�أ�شكال  �أي�ضاً.  وثقافية  معرفية  ل�ضرورة  بل  ح�سب، 
وتقنياته وجماليات خطابه و�إن�سانية مو�ضوعاته، ت�ؤكد البعد الثقافي لتقديم 

الق�صة و�إق�صاء ال�شعر عن ف�ضاء القر�آن. 

3-2- مرجعية الأ�صل.. لا مرجعية الثقافة :

يمثل �سرد المادة التاريخية في القر�آن حيزاً كبيراً، فهو يظهر ب�شكل جلي 
في ق�ص�ص الأنبياء من حيث ك�شف مراحل ن��شأتهم وظروف تبليغهم الر�سالات 
وعلاقتهم ب�أقوامهم. و�إذا كانت المادة المقدمة في هذه الق�ص�ص هي جزء من 
تاريخ �أقوام وجماعات اختزلها القر�آن في �سياقات لها �صلة بمو�ضوع التوحيد 
انتقاء  فهم  في  مهمة  حقيقة  ت�ؤكد  ف�إنها  تر�سيخه،  �إلى  القر�آن  �سعى  الذي 
القر�آن لهذه المنا�سبات التي ترد ق�ص�صاً عن حياة الر�سل والأنبياء. لقد �أورد 
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الباحثون �أ�سباباً كثيرة حول ا�ستخدام القر�آن للق�صة، وهي �أ�سباب ما تزال 
مقنعة في م�ستواها الاجتماعي والنف�سي، م�ؤكدةً الأثر المعنوي الذي تتركه هذه 
الق�ص�ص)47(، لكنها عك�س ذلك في المنحى الثقافي والفل�سفي. بمعنى �أن هذه 
الأ�سباب ت�أتي �ضمن كلية الت�صور في العلاقة بين ورودها بو�صفها ق�ص�صاً، 
وبين �أهميتها في ت�أ�سي�س كيان جديد. �إن ما يهمنا هنا هو محاولة ا�ستنباط 

فهم جديد يعين على فهم ظاهرة الق�ص�ص في القر�آن. 

حياة  متجاوزاً  تاريخي  ف�ضاء  على  م�شروعه  ي�ؤ�س�س  �أن  القر�آن  ل  ف�ضّ
العرب قبل الإ�سلام بكل ما تحمله من قيم، ذلك لأنها م�شهودة في حياتهم 
من  والاعتيادي  الم�ألوف  حكم  في  يجعلها  ما  وهو  والم�شافهة،  المعاينة  عبر 
ناحية، كما �أنها لا تمثل النموذج الذي ي�سعى القر�آن �إلى تعيينه وتخ�صي�صه 
�أجل  �إليه من  �أ�صلًا يمكن الرجوع  بالمرجعية. ومن هنا مثّل الما�ضي البعيد 
المجتمع  بناء  في  القر�آن  بد�أ  لقد  بتجربة.  وتجربة  بمثال،  مثالًا  المقاي�سة 
الجديد من عمق الما�ضي لا من حا�ضره. ذلك �أن �أمر المرجعية �أمر حا�سم في 
�إحداث علاقة ن�سب بين زمنين؛ الما�ضي والم�ستقبل، وا�صلًا بينهما بالحا�ضر 
القر�آن  �أن  غير  الم�سلم.  المجتمع  نواة  ت�شكيل  في  الح�سم  لحظة  يعد  الذي 
ولم  مادته،  من  الأخذ  في  انتقائياً  ظل  التاريخي،  الف�ضاء  �إلى  يرتهن  وهو 
ت�أتي  يكن ا�ستق�صائياً. فالمادة التاريخية / الق�ص�صية في ال�سياق القر�آني 
بو�صفها و�سيلة لإحداث علاقة ن�سب بين م�شروع المجتمع الم�سلم وبين تجارب 
الجديد  للمجتمع  الإ�سلام  �أرادها  التي  الحياة  واقعية  �إن  ال�سابقة.  الأمم 
تنحرف  عندما  الحياة  لحقيقية  تبيان  مكان  ال�سابقة  الأمم  تجربة  جعلت 

عن الت�صور الإلهي. 
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لتمكين  بل  التاريخ،  لأجل  لي�س  التاريخية  بالمادة  القر�آن  اهتمام  �إن 
الدين الجديد. فالدين،  ل�سيادة  وت�أ�صيله في مجتمع مقاوم  الدين الجديد 
الذي كان م�صدر قلق في بدايته لكثير من �سادات العرب وزعمائهم، كان 
يحتاج �إلى المقاي�سة على حالات ما�ضية، بل �إن �إيغالها في عمق الزمن يمنحها 

بز ڭ ڭ  ت�ؤثر في النفو�س. لقد خاطب القر�آن الم�سلمين بقوله:  �أ�صالة 
وتجربته  �إبراهيم  تاريخ  هنا  بر)48(.  ۈ  ۆ  ۆ  ۇ  ۇ  ڭڭ 
ودينه ت�صبح �أ�صل هذا الدين. وهذا الخطاب يمكن �أن يعمل على وجهين؛ 
الوجه الأول خطاب مبا�شر للم�سلمين الذين يواجهون قطيعة اجتماعية مع 
لقراءة  الثاني  الوجه  �أما  الجديد.  بالدين  �إيمانهم  رف�ض  الذي  مجتمعهم 
هذه الآية فهو ت�أكيد اختلاف المرجعية من ناحية، وت�أكيد ا�ستقلالية المجتمع 

الجديد عن الحياة الاجتماعية من حولهم من ناحية �أخرى. 

لقد جاء ح�ضور الما�ضي في القر�آن ح�ضوراً ق�ص�صياً غير تاريخي. ففي 
الوقت الذي لم يعمد فيه القر�آن �إلى توثيق الحقب التاريخية، ف�إنه في الوقت 
�أو  ثيمتين  عن  القر�آنية  الق�صة  عبرت  لقد  التفا�صيل.  في  ي�سهب  لم  نف�سه 
تتنوع  الثيمتين  وبين هاتين  التحذير.  وثيمة  التب�شير  ثيمة  مو�ضوعتين هما؛ 
�سردية الق�ص�ص القر�آني، فمنها ما يطول حتى يبلغ �سورة كاملة مثل �سورة 
يو�سف، ومنها ما يمر �إلماحةً �سريعة، ومنها ما ي�أتي مكرراً ب�أ�ساليب مختلفة 
ثمرة ل�صبرهم،  الأنبياء  �سرداً لق�ص�ص  ي�أتي  ما  مثل ق�صة مو�سى، ومنها 
بيان  مع  بالر�سل  وكذبت  كفرت  التي  الأمم  لحال  بياناً  ي�أتي  ما  ومنها 
م�صيرها، مثل فرعون وقومه. هذا التنوع في المتن وفي الخطاب ي�ؤكد عمق 
التجارب الإن�سانية التي قدمها القر�آن لت�أتي رافداً للدين الجديد، �سواء من 
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حيث تنوعها وخ�صوبة حوادثها، �أو من حيث عمق ت�أثيرها في النفو�س الذي 
يعود �إلى طريقة تقديمها وفق جماليات الق�ص�ص القر�آني. 

في الوقت الذي كان القر�آن ي�ؤكد فيه على مرجعية الأ�صل، كان ينفي 
مرجعية الثقافة عند نزوله. فقد �أق�صى ال�شعر بو�صفه مرجعية في خطابه، 
و�إن لم ينكر ح�ضوره في حياة المجتمع الجديد، و�أعطى الق�صة كل �إمكانيات 
الخطاب الجمالي. فجاء خطاب القر�آن على وجهين؛ خطاب مبا�شر تمثل في 
مثله العامة و�أحكامه، و�آخر مجازي عبر الق�صة التي كانت و�سيلة الت�أ�سي�س 
الدينية والإن�سانية.  �إليهم في قيمه  �أ�صل بعيد وجده الم�سلمون الأقرب  على 
هنا دفعة معنوية مهمة لخطاب ال�سرد في حياة العرب الذي جعله القر�آن 
ب�إمكانيات  الق�صة  فقوي خطاب  بديلًا.  ولي�س  لل�شعر،  موازياً  ثقافياً  كياناً 
الأمم  وال�صالحين وتجارب  والأنبياء  الر�سل  التاريخي عن تجارب  التعبير 
ال�سابقة. وهو ف�ضاء تاريخي لا يملكه ال�شعر بحكم �آنيته وطبيعة ت�شكلاته، 

وارتهانه ل�سياق ثقافي راهن.

3-3- الزمنية:

تُعد قراءة مدلول الزمن في القر�آن �أحد المداخل المهمة في فهم تبني 
ح�ضوره  تفكيك  �إلى  ن�سعى  الذي  الزمن  �إلى  ننظر  �إننا  للق�صة.  القر�آن 
ب�صفته  ولي�س  ثقافية،  قيمة  بو�صفه  الزمن  ف�ضاء  خلال  من  القر�آن  في 
الفيزيائية. و�إذا كانت حركة الزمن الفيزيائية تبدو مبرراً كافياً لإقناعنا �أن 
ظاهرة الزمن هي من �أغنى الظواهر ح�ضوراً في القر�آن؛ فبها ف�سّر القر�آن 
تعاقب الليل والنهار، وبها �أكد �أهمية علاقتنا بالزمن من المنظور الديني، 
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كما جاء تعبير القر�آن عن الزمن بليغاً في ا�ستعرا�ضه لبع�ض الظواهر الفلكية 
التي �أ�شبعت ف�ضولنا المعرفي. و�إذا كانت هذه المقت�ضيات ملحّة على �صعيد 
الإعجاز العلمي للقر�آن، ف�إن در�سنا الأدبي لدلالة ح�ضور الق�صة في القر�آن 
يقت�ضي �أن ننظر للزمن في القر�آن من زاوية مختلفة. �إننا لا نجادل في وجود 
الق�صة، كما لا ن�سعى �إلى البرهنة على �أن وجودها في القر�آن جاء بم�ستويات 
واقعة  �أنها  باب  من  نناق�شها  �أن  نريد  لا  �أننا  كما  متعددة،  وفكرية  جمالية 
ونريد �أن نلتم�س فيها بيانها وعمقها الفكري. كل ذلك �أمر، على �أهميته، لا 
يحقق هدف البحث الحقيقي لاختيار القر�آن لهذا اللون البياني لي�ضعه في 
مقدمة و�سائله البيانية لتعميق ر�سالة الإ�سلام، وفي المقابل ينفى �صفة ال�شعر 
عنه. وبين نفي ال�شعر و�إثبات الق�صة نم�سك بخيط وثير للبحث في الدلالات 
العامة، طريقنا �إليها الت�أويل المبني على الا�ستنباط من الظواهر التاريخية 

والثقافية �أثناء نزول القر�آن. 

�أهم الظواهر، وخا�صة في علاقتها  تُعد ظاهرة الزمن في القر�آن من 
�سبب  الباحثين في  كثير من  ي�سوقه  الذي  التبرير  ولعل  الق�ص�صية.  بالمادة 
�سرد القر�آن لكثير من ق�ص�ص الأنبياء ي�أتي بو�صفه تبريراً دينياً ونف�سياً)49(، 
�أن  ذلك  مقنعاً.  به  الاكتفاء  نجد  لا  ف�إننا  التبرير،  هذا  ننكر  لا  كنا  و�إن 
القر�آن؛  الق�ص�ص في  م�ستويات  الإن�ساني. فمن  �أبعد في منظورها  العلاقة 
قَ�ص�ص يتفاعل مع حوادث الواقع بو�صفه حركة زمنية متجددة، حيث نجد 
هذا الق�ص�ص في الحوادث التي تتطلبها �أ�سباب النزول؛ وقَ�ص�ص ي�أخذ من 
مادة التاريخ ما يعيد �سرده وفق �سياق ق�ص�صي يعيد ر�سم دلالتها لتواكب 
�أو  لحظة  تمثيل  و�إنما  لذاته،  تاريخاً  فلي�س  الإ�سلامية،  الدعوة  مقت�ضيات 
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لحظات ما�ضية في حياة نبي �أو �أمة من الأمم من �أجل �إعادة تحريك الزمن 
بم�شهدية توافق ال�سياق الجديد.

القر�آن.  الق�صة في  الزمن من خلال  نفهم ثلاثية  �أن  ومن هنا يمكن 
ببدء  تبد�أ  عديدة  ب�إ�شارات  مفتوح  القر�آنية  الق�صة  تقدمه  الذي  فالما�ضي 
الخلق وت�أخذ في التنامي �إلى لحظة الق�ص�ص الراهنة، لحظة نزول القر�آن. 
وهنا تكون الحوادث والق�ص�ص المروية عن الر�سل والأنبياء والأمم ال�سابقة 
حوادث منجزة في واقعها البعيد قبل ا�ستقبال القر�آن. �أما الم�ستوى الزمني 
الآخر فيبد�أ في الن�ص القر�آني بمواكبة م�سيرة الواقع في ظل التحول الجديد. 
�أ�سباب النزول بو�صفها ق�ص�صاً وحوادث ا�ستدعت نزول  �أهمية  ت�أتي  وهنا 
وفهم  لمعرفة  �ضرورة  ومعرفتها  بها  الوعي  ي�صبح  حيث  لمعالجتها،  القر�آن 
�إنه لا يمكن معرفة تف�سير الآية  �إلى القول  القر�آن. وهو ما حدا بالواحدي 

»دون الوقوف على ق�صتها وبيان نزولها«)50(.

لقد ركز الباحثون كثيراً على �أ�سباب النزول من حيث �أهميتها وقيمتها 
ب�شغف  ومكان  زمان  كل  في  تتلى  القر�آن  �آيات  »تجعل  �إنها  حيث  المعرفية، 
حكايات  من  عر�ضه  توالى  بما  القارئين  جميع  عن  ال��سآمة  وتطرد  وولع، 
الله،  �آيات  يرتلون  �إذ  هم  حكاياتهم  ك�أنها  �أ�سلافهم،  و�أقا�صي�ص  �أمثالهم 
الق�ص�ص  فبين  ال�سماء«)51(.  لألحان  يطربون  �ساعة  هم  �أقا�صي�صهم  �أو 
�آيات  نزول  �أ�سباب  وبين  القر�آن،  نزول  قبل  عنه  والمعبر  الما�ضي  في  المنجز 
القر�آن موافَقةً لق�ص�ص تح�صل في الواقع �أثناء نزول القر�آن، نلحظ امتداد 
الق�ص�ص بين زمنين لي�سا هما المعنيان بالق�ص�ص فقط، بل لزمن �آت مفتوح.
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زمنية  معالجة  بو�صفها  القر�آن  في  الق�ص�ص  بين  العلاقة  تت�أكد  هنا 
وتحقيباً لمراحل الب�شرية �أراد القر�آن �أن يربط بينها في تجربة �إن�سانية واحدة، 
وبين الزمن بو�صفه باعثاً على الحركة فيما ي�شهده النا�س في حياتهم. وعليه 
ت�صبح المقاي�سة مدخلًا مهماً لفهم ظاهرة الزمنية في القر�آن. ولعله يمكن 
�أن نفهم ق�صة يو�سف، لي�س من حيث هي ق�صة تجربة يو�سف عليه ال�سلام 
ح�سب، بل من حيث هي ق�صة التجربة الإن�سانية في مدى قربها وبعدها عن 
الله. ولذلك ف�إن البطل الحقيقي في �سياق الق�ص�ص القر�آني هو »القانون 
التاريخي«)52( من حيث تعبيره عن »الحتمية في �سنن التاريخ«)53(. فالبطولة 
للطهارة  بل  ليو�سف،  ولي�ست  للهداية،  بل  ليعقوب،  لي�ست  يو�سف  �سورة  في 
والأمانة، ولي�ست لامر�أة العزيز، بل لل�شهوة والخيانة)54(. فالغاية في ق�ص�ص 
القر�آن نقل الخا�ص، كما في تجربة يو�سف، �إلى عموم التجربة الإن�سانية، كل 
ذلك من �أجل تحريك �صيرورة الزمن �إلى حا�ضر التلقي في القر�آن. فت�صبح 

تجربة معا�شة في زمن قارئها. 

لت�أكيد حقيقة دينية في المقام  الزمن مدخلًا  القر�آن من حركة  ي�أخذ 
الأول. هذه الحقيقة هي �أن الزمن واحد من حيث القيمة، مختلف من حيث 
الحركة. ومن هنا ي�أتي اختيار القر�آن �إثباته للق�صة ونفيه لل�شعر. فالق�صة 
فن زمني)55(، حيث لا توجد ق�صة خارج حركة الزمن. وهو ما يجعل ال�سرد 
منا�سباً لعر�ض ق�ص�ص الأنبياء والأمم ال�سابقة. بهذا المعنى ت�صبح الق�صة 
�ضرورة لأنها الأقدر على تج�سيد مبادئ الإ�سلام. فال�شعر على �أهميته غير 
قادر على �أن يلعب الدور نف�سه من حيث �إعادة الحوادث �إلى �صيغة ت�شكلها 
الحركي وانتقالها من نقطة �إلى �أخرى. الق�صة قادرة على النمو بالحوادث، 
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على  ي�أتي  وهذا  لل�شخ�صيات.  والاجتماعي  النف�سي  التكوين  عن  والتعبير 
عك�س ال�شعر الذي يبدو م�ستغرقاً في الت�أمل، فهو يُبنى على الثابت بما �أنه 
�إلى الحركة. وبالتالي فهو معطل لقانون  وت�أملي)56( لا يتجاوز ذلك  و�صفي 

الزمن من حيث هو قيمة اجتماعية لا يُعْرف تغير المجتمع �إلا به.

ال�سرد فن زماني، والقر�آن �أراد �أن يكون ن�صاً يتحرك في ف�ضاء الزمن. 
فهو لي�س ن�صاً مكانياً، بل ن�صاً زمانياً. بمعنى �أن كثيراً من ق�ص�صه لا تحتفي 
�أ�صحاب  فق�صة  �أحياناً.  ذكره  رغم  الاجتماعي،  ت�شكله  حيث  من  بالمكان 
مقيد  غير  مطلق  ف�ضاء  في  حوادثها  تجري  المثال،  �سبيل  على  الكهف)57(، 
بالتعريف الجغرافي �أو الاجتماعي، بينما الزمن هو الحا�ضر في كل تكوينها. 
فالزمن حا�ضر من حيث حركة الأحداث، والزمن حا�ضر من حيث وجوده 
مو�ضوعاً يحدد �أهمية وعينا بالزمن من حولنا. ف�أ�صحاب الكهف ت�أخذهم 
اللتين  واليقظة،  النوم  الوقوع بين لحظتين؛  �إلى  بدينهم  النجاة  الرغبة في 
تمثلان فقدان الوعي وعودة الوعي. بمعنى �أنه لا قيمة للزمن في �أمة لا تعي 
�أهمية الوعي بالزمن. فحال كثيرين ممن لا ي�ؤمنون بالله هو كحال النائم، 
وكحال الم�ستغرق في ف�ضاء خارج الزمن. القر�آن كتاب نزل في لحظة الانتقال 
بين زمنين بالمعنى الح�ضاري في وجدان العرب. فمجيء الإ�سلام هو فا�صلة 
دائم.  بقاء  مكان  لا  انطلاق،  نقطة  العرب،  �أر�ض  المكان،  اتخذ من  زمنية 
ومن هنا تُ�شكل تجربة الزمن في ق�صة �أهل الكهف دلالة لحال فريقين؛ فريق 
يمثل الوعي الغائب، وهم الذين ينكرون الدين الجديد ويحاربونه؛ وفريق 
يمثل الوعي، وهم الذين �أقبلوا على الدين الجديد. �إن التعبير بالق�صة في 
وبين  زمنين،  بين  ال�صراع  لت�شارف  الخا�صة  تجربتها  من  يخرجها  القر�آن 
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قناعتين.. بين جيل �آمن، و�آخر يراوح في عناده وجداله.

�إن  الم�شهورة  المقولة  مع  توافقاً  القر�آن  في  الزمن  ح�ضور  في  نرى  �إننا 
لإيقاع  المواكبة  بمعنى  هنا  فال�صلاح  ومكان«.  زمان  لكل  �صالح  »الإ�سلام 
ولكل  ع�صر  لكل  مطلق  »عام  القر�آن  خطاب  �أن  يت�أكد  هنا  ومن  الزمن. 
مكان«)58(. كما �أن الإ�سلام لي�س تكويناً مجرداً، بل كياناً زمنياً في �شريعته 
من  �إلى  ذاتها تحتاج  ثابتة في حد  مقولات  فهي  العامة  مُثله  �أما  بالت�أكيد. 
�إلى  التجريد  من  انتقالها  ي�صبح  حيث  التج�سيد،  �إلى  التجريد  من  ينقلها 
حركة  خلال  من  المثل  فعر�ض  القر�آن.  في  الق�صة  دلالات  �إحدى  التج�سيد 
فالق�صة  الا�ستعبار.  في  و�أجلّ  الت�أثير،  في  و�أوقع  البقاء،  على  �أدوم  ال�سرد 
والأمم  الأنبياء  ق�ص�ص  خلال  من  المثل  هذه  �إنتاج  تعيد  الزمنية  بحركتها 
ال�سابقة، لي�س لأجل ق�صها ح�سب، بل لأجل تفعيل تجربتها ونقل ت�صورها 
يعك�س  الإ�سلام  عن  بالق�صة  التعبير  �إذن  الزمن.  متلازمة  عبر  الإن�ساني 
ديمومته وح�ضوره. فن�صية القر�آن متحركة يتحقق معها الا�ستنباط المتجدد 
لأحكام ال�شريعة. كما يجب �أن نو�ضح �أن الق�ص�ص القر�آني نف�سه خالٍ من 
بناء  من  خالياً  لي�س  فهو  ذلك  ومع  المبا�شرة،  وال�شرعية  الفقهية  الأحكام 
�أهميته في  الفقهية. فهو ق�ص�ص تظهر  والمعرفي للأحكام  الفكري  الت�صور 

�إيحائه وتلبيته لاحتياجات نف�سية عميقة. 
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4- ظواهر في الق�ص�ص القر�آني:

4-1- مكّـيّـة الق�ص�ص:

يذهب العلماء والباحثون في ��شؤون القر�آن الكريم �إلى تق�سيمه �إلى مكي 
ومدني، مرة بح�سب زمن نزوله، ومرة بح�سب مكان نزوله، وثالثة بح�سب 
مراعياً  ي�أتي  ومرة  نزوله)59(،  ومكان  زمن  عن  النظر  ب�صرف  مو�ضوعه 
لأحوال المخاطبين)60(. وهم في ذلك يعتمدون على بع�ض المعايير التي ت�ساعد 
على تحديد ظاهرة المكي والمدني. غير �أن ما يهمنا هنا هو موقع الق�ص�ص 

بالن�سبة للمكي والمدني، وهل من دلالة يمكن ا�ستنطاقها في هذا ال�سياق؟

والأمم  الأنبياء  ق�ص�ص  فيها  �سورة  »كل  �أن  نلحظ  القر�آن  بمراجعة 
الغابرة فهي مكية �سوى البقرة«)61(. �إن جزءاً من الاختلاف بين العهد المكي 
�أن بداية  والعهد المدني ناتٌج عن الاختلاف في الخطاب والمخاطبين. ذلك 
الدعوة في مكة كانت تبحث عن �أتباع للدين الجديد، فكان الخطاب ي�سعى 
�إلى ا�ستجلاب القلوب، وتهيئة النفو�س بالبيان. لقد كان الق�ص�ص هو الملائم 
لطبيعة المرحلة في العهد المكي؛ �أولًا، لت�أ�سي�س �سياق بياني متفرد عما �ألفه 
الكليات،  �إلى تثبيت  ال�شعر؛ وثانياً، لأن الدين في بدايته يحتاج  العرب من 
هي  فالعقيدة  كالعبادات.  الجزئيات،  تطبيق  �إلى  الدعوة  قبل  كالعقيدة، 
البناء الأهم. ومن هنا ف�إن بناءها يقت�ضي تفعيل و�سائل الخطاب المختلفة.

لقد كان الخطاب في العهد المكي خطاباً جدلياً في كثير من مراحله. 
والق�صة بهذا المعنى هي الملائمة لمقت�ضى حال الدعوة في تلك الحقبة من 
ال�صراع بين دين جديد بمنظومة معرفية مختلفة، وبين واقع ينازع الدين 
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يكن  لم  المكي  العهد  في  والواقع  الدين  بين  فالاختلاف  ح�ضوره.  الجديد 
اختلاف تنوع يمكن للدين الجديد �أن ي�ستوعب تكوينه الفكري والاجتماعي، 
بل كان اختلاف ت�ضاد بين واقع كائن له ح�ضوره في حياة النا�س، وواقع ي�سعى 
الدين �إلى تكوينه. ومن هنا يمكن �أن نفهم دلالة ح�ضور الق�ص�ص بكثافة في 
العهد المكي. لقد كان الق�ص�ص من �أن�شط الو�سائل التي ا�ستخدمها القر�آن 
في �سياق التعبير عن ر�سالة الإ�سلام. ومردّ ذلك هو القدرة على الإيحاء دون 
الت�صريح الذي قد لا تقبله الأنف�س المعْر�ضة عن الدين الجديد. فالقَ�ص�ص 
الأنبياء  ر�سالة مجازية، وعر�ض م�شهدي لحال تم تج�سيده، �سواء في حال 

ال�سابقين، �أو في حال الأمم ال�سابقة التي كذّبت بر�سلها.

لقد جاء ذكر ق�ص�ص الأنبياء والأمم ال�سابقة زجراً للكافرين، وت�سلية 
الانت�صار  �إلى  ويطمئن  �أذاهم  على  ي�صبر  صلى الله عليه وسلم حتى  الر�سول  لف�ؤاد  وتثبيتاً 
عليهم)62(. فالق�ص�ص بهذا المعنى ي�ؤدي دوراً مزدوجاً، فهو للر�سول �إيحاء 
�آلية التلقي  �إيحاء بالعقوبة. وهي وظيفة مكت�سبة من  بالن�صر، وللم�شركين 
فالق�ص�ص  المتلقي.  في  �أثر  من  يحدثه  بما  الق�ص�ص  وظيفة  تحدد  التي 
�أذى  من  �أ�صابه  عما  وت�سلية  لموقفه  تثبيت  صلى الله عليه وسلم  للر�سول  بالن�سبة  القر�آني 
التنويه  بمجرد  يتحقق  لا  الأثر  وهذا  دعوته.  عن  و�إعرا�ضهم  الم�شركين 
بالحالة، بل بعر�ض الواقعة ق�ص�صياً من حيث التنوع في كيفية تقديمها في 

حركتها الزمنية بتفا�صيل تغني الخطاب وتعزز الت�أثير. 

والأثر نف�سه الذي �أحدثه القَ�ص�ص القر�آني في نف�س الر�سول هو نف�سه 
الذي �سيتحقق عندما ينتقل المتلقي من رف�ض الدين �إلى القبول به واعتناقه. 
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فبعد �أن ي�ؤمن النا�س، �سيتحول الق�ص�ص �إلى محفز على العمل في ن�صرة 
الدين. ويف�سر ذلك �أكثر غزارةَ القَ�ص�ص في العهد المكي، وانح�ساره في العهد 
المدني. فالحاجة للق�ص�ص في القر�آن ارتبطت مف�صلياً بحركة ال�صراع بين 
�أفواجاً  الدين والواقع، وعندما انح�سر ال�صراع بدخول النا�س في الإ�سلام 

انح�سر ح�ضور الق�ص�ص في العهد المدني.

4-2- ال��سؤال والجواب:

�أو  فل�سفية  �ضرورة  تبرره  مادي  �أو  معرفي  احتياج  عن  ال��سؤال  ينتج 
�أنه  ال��سؤال  معاني  بين  من  �أن  الأ�صفهاني  الراغب  ذكر  وقد  �إن�سانية. 
»ا�ستدعاء معرفة �أو ما ي�ؤدي �إلى معرفة «)63(، حيث يكون »ا�ستدعاء المعرفة 
ففي  الإ�شارة...«)64(.  �أو  بالكتابة  له  خليفة  واليد  الل�سان،  على  -بجواب- 
الإن�سانية ومفتاحاً  للتجربة  �أ�سا�ساً  ال��سؤال في المطلق  المعرفي يكون  ال�سياق 
للعلوم وبياناً لافتقار العقل للمعرفة. ولذلك ف�إن �أي تجربة �إن�سانية لا تخرج 
عن قانون ال��سؤال من حيث الرغبة في طلب المعرفة. وقد ذكر ابن الأَثير �أن 
التبيين  �أَحدهما ما كان على وجه  »ال��سؤال في كتاب اَّهلل والحديث نوعان؛ 
�سُّ الحاجة �إلِيه، فهو متاح �أَو مندوب �أَو م�أمْور به؛ والآخر ما  َ والتعلم مما َمت
كان على طريق التكلف والتعنُّت، فهو مكروه ومَنْهِيٌّ عنه، فكل ما كان من 
رَدْعٌ وزَجْرٌ لل�سائل، و�إنِ وقع  هذا الوجه ووقع ال�سكوت عن جوابه ف�إنِما هو 

الجواب عنه فهو عقوبة وتغليظ«)65(.

�سياقات �سردية  �سواء في  القر�آن،  ال��سؤال فقد كثر وروده في  ولأهمية 
�أن القر�آن ن�ص قائم على حتمية الاحتياج عند  ت�ؤكد  �أو غيرها، وهي كلها 
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من  بدءاً  ذاتها،  الحياة  ��سؤال  هو  المعرفة  ف��سؤال  المعرفة.  �إلى  الإن�سان 
�أن  غير  اليومية.  الإن�سان  ��شؤون  عن  بال��سؤال  وانتهاء  الروح،  عن  ال��سؤال 
كال��سؤال عن  �إلهية،  بالإجابة، لحكمة  قد لا تحظى  اختلافها  على  الأ�سئلة 
تحظى  كما  بز ئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې بر)66(.  الروح: 

ڭ  ڭ  ڭ  ۓۓ  ے  ے  مبا�شرة:بز  ب�إجابة  الأ�سئلة  بع�ض 
ڭ ۇ بر)67(. وكما �أن هناك �أ�سئلة تقت�ضي �إجابة مبا�شرة، فهناك 
ما يُجاب عنها بالق�صة، وهو ما يعنينا البحث في دلالته. فورود ال��سؤال في 
�سياق �سردي ينفي ق�صدية المعرفة المبا�شرة، �إلى ما هو �أبعد من حيث �إثارة 
الحوا�س وتعميق الإح�سا�س بالتجارب المحكية، لأن الغاية في ال�سياق ال�سردي 

لي�ست بال�ضرورة ت�شريعية يجب العمل بها. 

ومن هنا ت�أتي الق�صة بو�صفها تماهياً في التجربة الإن�سانية جواباً عن 
��سؤال م�ضمر �أو معلن. ولأن ال�سرد »يكون جواباً عن ��سؤال«)68(، فال��سؤال في 
طلب  ال��سؤال  �أن  كما  الق�صة.  تحمله  جواب  وخبره  الكلام،  مبتد�أ  الق�صة 
ال��سؤال  قانون  تحت  تندرج  والق�صة  المقال)69(.  �إلا  جوابه  يكون  ولا  للمقال 
والجواب من حيث احتياجها �إلى ما ي�ستدعيها. فالراوي لا يقدم روايته �إلى 
ليقينه  �إلا  والكاتب لا يكتب ق�صته  �أو متلقين،  �إلا بطلب من متلق  الجمهور 
وفحوى  الن�ص  دلالة  عن  �سائل  مقام  في  وهو  متلق،  لها  �سيكون  ق�صته  �أن 

الخطاب.

غير �أن هناك من الق�ص�ص ما يعلن عن ال��سؤال �صراحةً بو�صفه ركيزة 
�أ�سا�سية في بناء العمل الق�ص�صي. فال��سؤال ي�أتي �ضمن نظام التحفيز)70( في 
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الق�صة، الذي يقت�ضي مبد�أ ال�سببية والتنظيم الزمني في بناء الق�صة)71(. 
�أنه معني  وال��سؤال، بو�صفه حافزاً، ي�ؤثر في بناء الق�صة لا في متنها. ذلك 
بكيفية العر�ض لا بالمادة المعرو�ضة. فال��سؤال لا يغير من طبيعة الق�صة، لكنه 
قادر على تقديمها بطريقة زاخرة بتجربة ت�ؤكد الافتقار �إلى المعرفة الإلهية. 
ب�صفته  ي�أتي  لكنه  غيره،  �أو  ب��سؤال  قائمة  الق�ص  مبد�أ  حيث  من  فالق�صة 
لفهم  مهماً  مدخلًا  تُعد  التي  ال�سببية  مبد�أ  وم�ؤكداً  الق�صة،  لنمو  محفزاً 
نظام الق�صة في القر�آن، حيث تخ�ضع في بنائها لا�شتراطات العقل من حيث 
احتياجات  على  بني  ن�ص  القر�آن  �أن  ذلك  للوقائع.  الحدوث  بكيفية  تعلقه 
ا�ستخلا�ص  للحياة من خلال  ر�ؤيته  الواقع، متفاعلًا مع حوادثه، ومج�سداً 
وا�ست�صفاء م�شاهد التجربة الإن�سانية خيرها و�شرها ل�سبب جد خطير، وهو 
في  نلاحظه  ما  وهو  النا�س.  �إلى  القر�آن  يقدمه  فيما  الإلهية  الحكمة  بيان 
ما  وهو  والجواب،  ال��سؤال  قانون  �ضمن  ت�أتي  حيث  القر�آن،  ق�ص�ص  بع�ض 

ي�ؤكد ح�ضور الق�صة في القر�آن بمعناها الجمالي والمعرفي.

ويمكن �أن نرى في �أ�سباب النزول، بما تنطوي عليه من ت�سا�ؤل �أو تحاور 
ي�أتي القر�آن بوحي ي�ؤيده �أو ينق�ضه، ا�ستدعاءً للق�صة القر�آنية. فالق�صة في 
القر�آن ن�ص له غاية جمالية مثلما له غاية دينية ومعرفية. وعليه ف�إن م�ساءلة 
الجمالي في الق�صة القر�آنية �ضرورة لبيان العلاقة بين الن�ص ومتلقيه. ذلك 
به.  الم�ؤمنين  ولي�س فقط لجماعة  المطلق،  للنا�س في  القر�آن ن�ص موجه  �أن 
مع  القر�آن  جدل  مداخل  من  �آخر  مدخل  هي  الجمالية  فالغاية  هنا  ومن 
لي�س  الجمالي  فال�شرط  الدينية.  القارئ  هوية  عن  النظر  ب�صرف  قارئه، 
. وهنا تكمن العلاقة بين ال��سؤال والجواب  �شرطاً دينياً، بل هو �شرطٌ �إن�سانيٌّ
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وبين الن�ص ومتلقيه، �أي بين ن�ص يجادل بالمعرفي والجمالي، ومتلق يبحث 
�آن واحد. ولذلك، ف�إن التعلق بالن�ص الق�ص�صي  عن المعرفي والجمالي في 
في بع�ض جوانبه هو بحث عن القيم الجمالية التي راعى القر�آن �صياغتها، 

�سواء من حيث الخطاب ال�سردي، �أو من حيث المتن الق�ص�صي.

فالخطاب ال�سردي يظهر في طريقة الق�ص�ص التي تراعي التوازن بين 
�ضرورة المعرفي وقيم الجمالي. ولعل حر�ص القر�آن على تبني خطاب �سردي 
يعود �إلى رغبة في �إ�شباع الذائقة الجمالية لدى الجماعة التي كانت متعلقة 
�إبان نزول الوحي. والن�ص الق�ص�صي في الأ�سا�س مطلب معرفي لا  بال�شعر 
الق�صة  وبت�أمل  معلناً.  �أو  م�ضمراً  ال��سؤال  هذا  كان  �سواء  ب��سؤال،  �إلا  ي�أتي 
جمالية  لازمة  بو�صفه  والجواب  ال��سؤال  فر�ضية  اطّراد  نلحظ  القر�آن  في 
ومعرفية. فقد وردت �صيغة ال��سؤال في ق�ص�ص القر�آن ب�صيغ مختلفة عمادها 
�أن الق�صة القر�آنية هي جواب ل��سؤال ناتج عن احتياج معرفي و�إن�ساني. ففي 
�سورة الكهف نلحظ ح�ضور ال��سؤال بو�صفه ا�ستهلالًا �سردياً، �سواء في ق�صة 
�أ�صحاب الكهف، �أو في ق�صة ذي القرنين، �أو بو�صفه محاورة �سردية كما في 
ق�صة مو�سى مع الخ�ضر، �أو بو�صفه تنبيهاً على �أن الق�صة هي رد على ��سؤال 

م�ضمر كما في ق�صة يو�سف. 

بز ڍ ڌ ڌ ڎ  �أ�صحاب الكهف:   نقر�أ في ا�ستهلال ق�صة 
ڎ ڈ ڈ  ژ ژ ڑ بر)72(. ورغم �أن الخطاب في ظاهره 
الق�صة.  هذه  يقر�أ  من  لكل  مفتوح  خطاب  ف�إنه  صلى الله عليه وسلم،  الر�سول  �إلى  موجه 
وهو ��سؤال تهيئة لمقت�ضى الق�صة التي لا تنف�صل عن مقا�صد القر�آن. فقد 
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»�أنزل الله ق�صة �أ�صحاب الكهف على نبيه احتجاجاً بها على الم�شركين من 
�صدقه«)74(.  عن  بالجواب  له  منهم  اختباراً  عنها  »��سألوه  حيث  قومه«)73(، 
ويذهب ابن كثير في تف�سير هذا الا�ستفهام في م�ستهل هذه الق�صة ب�أنه بيان 
�أن من �آيات الله ما هو �أعجب من ق�صة �أ�صحاب الكهف)75(. ف�ضرورة ال��سؤال 
ت�أتي بغر�ض الإجابة عن ت�سا�ؤل ردده الم�شركون على م�سامع الر�سول صلى الله عليه وسلم)76(. 
ولذلك، ف�إن ورود الق�صة مرتبط بهذا الت�سا�ؤل حول ح�سبان الر�سول لهذه 

الق�صة ونفي تقديره)77( ب�أنها من �أعجب �آيات الله. 

ذي  عن  الت�سا�ؤل  ل�سبب  ا�ستدعاءً  ال��سؤال  يرد  نف�سها  ال�سورة  وفي 
من  للق�صة  توطئة  ال��سؤال  �صيغة  ت�أتي  حيث  قري�ش)78(،  قبل  من  القرنين 

بخ  بح  ئيبج  ئى  ئم  ئح  بز  الق�صة:  تبد�أ  جواب.  هي  حيث 
به،  وحا�صل  بال��سؤال،  مقترن  الق�صة  فجواب  بر)79(.  بي  بى  بم 
ومرتبط بدلالته. ف�إذا كان ت�سا�ؤل القر�شيين بمعونة اليهود من �أجل التعجيز 
للر�سول وبيان �أنه متقوّل على حد زعمهم)80(، ف�إن فحوى الجواب قد �ضم 
قر�آناً  عليهم  �سيتلو  والر�سول  القرنين،  ذي  عن  ي��سألون  فهم  ��سؤالهم.  �إلى 
القر�آن  صلى الله عليه وسلم، فقد خ�صه  الر�سول  الم��سؤول كان  الق�صة. ولأن  بيان هذه  فيه 
فالقول  بر.  بي  بى  بم  بخ  بزبح  الق�صة  وبتبليغ  بالخطاب 
ب�صفته  لي�س  صلى الله عليه وسلم،  الر�سول  ل�سان  على  يجري  الخطاب  لكن  القر�آن،  قول 
لعلامات  ا�ستدعاء  من  تت�ضمنه  بما  ال�سردية  ب�صفته  بل  ح�سب،  اللفظية 
الر�سول وقدرته على  ت�ؤكد غلبة  و�سائط  والإيماءة، وهي  ال�صوت والحركة 
�إ�شباع جواب ال��سؤال، وخا�صة بعد �أن ت�أخر الوحي عن الر�سول الذي كان قد 
وعدهم حين ��سألوه عن ق�صة ذي القرنين �أن ي�أتوه في الغد)81(، مما دفعهم 
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�إلى التعري�ض بالر�سول صلى الله عليه وسلم الذي �شق عليه و�أحزنه تعري�ضهم له بالباطل)82(. 

ال��سؤال والجواب في ق�صة مو�سى مع الخ�ضر في  العلاقة بين  وتتغاير 
�سورة الكهف. فال��سؤال جزء من بناء الق�صة وتحريكها، بحيث ي�صبح غياب 
ال��سؤال انق�ضاء للق�صة. ذلك �أن العلاقة بين ال��سؤال والجواب علاقة تحاور 
من  الواقعة  بظرفية  محكومة  �أنها  كما  للانتباه.  و�إثارة  ت�شويق  عنها  ينتج 
ناحية، وغرائبيتها وا�ستع�صائها على الفهم الب�شري من ناحية �أخرى. وهو 
�ألا  الق�صة  �شرط  من  كان  وقد  بال��سؤال.  الإجابة  ي�ستعجل  مو�سى  جعل  ما 

بز ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ  �شيء:  ي��سأل عن 
ۋ بر)83(. غير �أن من جماليات الق�صة اقت�ضا�ؤها لل��سؤال. فالق�صة برهان 
على �أن فوق كل ذي علم عليم. فقد جاء في �سببها: ما �أخرجه ال�صحيحان 
�إن مو�سى قام خطيباً في  يقول:  صلى الله عليه وسلم  �سمع ر�سول الله  �أنه  �أبيّ بن كعب  عن 
يردّ  �إذ لم  عليه  الله  فعتَب  �أنا،  فقال:  �أعلم  النا�س  �أي  ف�سُئل  �إ�سرائيل  بني 
العلم �إليه، ف�أوحى الله �إليه �إن لي عبداً بمجمع البحرين هو �أعلم منك. قال 
مو�سى: يا رب فكيف لي به. قال: ت�أخذ معك حوتاً فتجعله في مِكْتَل، فحيثما 

  .)84(» فَقدتَ الُحوت فهو ثَمَّ

عن  للبحث  �ضرورة  ال��سؤال  من  يجعل  الق�صة  مو�ضوع  ف�إن  هنا  ومن 
معرفة غائبة لا تح�ضر �إلا بال��سؤال. غير �أن الجواب م�شروط بعدم ال��سؤال �إلى 
حين. فلما تكرر ال��سؤال، وتمت غاية الق�صة ببيان دونية علم مو�سى �إلى علم 
العبد ال�صالح، جاء الجواب تاماً. وبت�أمل هذه الق�صة نلحظ ح�ضور ال��سؤال 
ال�سردي في  بو�صفهما لازمة جمالية ومعرفية. فطريقة الخطاب  والجواب 
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المراوحة ال�سردية بين طلب ال��سؤال وطلب ال�صبر �أوجدت تلازماً بين البحث 
�أثناء غياب الإجابة.  ال�سردي الذي ظل حا�ضراً  الت�شويق  عن المعرفة وبين 
فالتوتر بين النهي عن ال��سؤال وبين الإبطاء في تبرير الفعل �أوجد حالة من 
الترقب والتهي�ؤ بين ن�ص يت�شكل ومتلقٍّ يترقب ويت�شوق. وهو ما حدا بالر�سول 
صلى الله عليه وسلم وهو يقر�أ الق�صة �إلى �أن يقول: »لوددنا �أن مو�سى كان �صبر حتى يق�ص 
الق�صة عن  ال�سردي تحقق في هذه  الله علينا من خبرهما«)85(. فالت�شويق 
طريق المحاورة بين ��سؤال مُلح وجواب متباطئ. ويمثل ال��سؤال والجواب قالباً 
�إطارياً جرت فيه ثلاث وقائع بد�أت بخرق ال�سفينة التي �أقلّتهما دون �أجر، 
ثم قتل ال�صبي دون ذنب ظاهر، و�أخيراً �إقامة الجدار المتهدم دون �أجر رغم 
عدم ا�ست�ضافة �أهل القرية لهما. لقد �أحدثت هذه الوقائع وطريقة �سردها 
حالةً من الترقب والرغبة في المزيد من معرفة الأ�سرار الإلهية، وهي �أ�سرارٌ 
تنتمي �إلى علمٍ �أكبر من تلك التي انك�شفت عبر الأفعال الثلاثة التي �شكلت 
مو�سى  ا�ستعجال  �إلى  يعود  ثلاث  على  الوقائع  هذه  واقت�صار  الق�صة.  بنية 
الر�سول  رجاء  كان  هنا  ومن  عنه.  غابت  التي  المعرفة  مطلق  ا�ستدعاء  في 
وغور  �سعتها  تبين  �أفعال  الله في  معرفة  تفي�ض  ال�صبر، حتى  من  مزيدٍ  في 
�أ�سرارها. فالأ�سئلة بنية ت�سعى �إلى تحريك الق�صة التي توقف نموها بمجرد 

�إعلان الخ�ضر:بز ڌ ڎ ڎ ڈ  ڈژ ژ ڑ   ڑ ک     ک ک 
ک بر)86(. 

ولا تخرج ق�صة يو�سف التي قدمت في �سورة كاملة عن نهج القر�آن في 
عر�ض بع�ض ق�ص�صه ا�ستجابة لت�سا�ؤل معلن �أو م�ضمر. ففي ا�ستهلالها نقر�أ 
هذه الآية:بز ڇ ڇ    ڇ ڇ ڍ  ڍ ڌ بر)87(. فال��سؤال هنا 
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غير معلن بذاته، بل ذكر ال�سائلين)88( ب�صفتهم، مما يحيل �إلى ��سؤال م�سبق. 
�إن الق�صة بهذا المعنى رد لل�سائلين عن يو�سف و�أخوته. وح�ضور ال�سائلين بهذه 
ال�صيغة مطلق العموم مما يغدو خطاباً مفتوحاً لل�سائلين في الزمان والمكان. 
�إلا  ال�سائلين  ��سؤال  الق�صة. وما  �أن هناك عبراً وعظات خلف هذه  فالغاية 
ا�شتغال على المعرفة الغائبة بحثاً عن جواب لي�س المق�صود به التيقن والتثبت 
بو�صفها  بالق�صة  الا�ستئنا�س  بل  للم�ؤمنين،  بالن�سبة  ح�صل  ما  حقيقة  من 
ن�صاً مفتوحاً على ق�ضايا جاهد فيها يو�سف حتى تم التمكين له في الأر�ض. 
�أما بالن�سبة لل�سائلين من غير الم�سلمين في عهد الر�سول فهي رد عليهم من 
غير �أن يكون عند الر�سول صلى الله عليه وسلم علم م�سبق بها، �سواء عن طريق ال�سماع �أو 
القراءة. فهي �إعجاز له، ورد على �شكوك ال�سائلين، حيث يذهب الن�سفي في 
�إلى تعجيز الر�سول من ناحية،  �أنهم من اليهود الذين ي�سعون  �إلى  تف�سيره 

والت�أكيد �أن لي�س لديه ما لديهم من علم في هذا ال��شأن)89(. 

ت�أتي على  القر�آنية،  الق�صة  وروده في  ب�أي �صيغة كان  ال��سؤال،  وظيفة 
مو�ضوعها  في  الق�صة  �أهمية  على  تنبيه  ال��سؤال  �أن  الأولى،  فر�ضيتين. 
ودلالتها. والثانية، �أنه ي�أتي بو�صفه ميزة بيانية في تقديم الق�صة من حيث 
�إثارة الانتباه وزيادة الت�شويق، وهو ما يمكن �أن ن�ست�شفه من رغبة الر�سول 
الكهف. فزيادة  صلى الله عليه وسلم في زيادة �صبر مو�سى في ق�صته مع الخ�ضر في �سورة 

�صبره معناه زيادة في المعرفة وزيادة في المتعة ال�سردية. 
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4-3- التكرار في ق�ص�ص القر�آن: ق�صة مو�سى نموذجاً:

ورود  فهل  �أخرى«)90(،  بعد  مرة  ب�شيء  »الإتيان  هو  المطلق  في  التكرار 
الق�ص�ص في القر�آن يندرج تحت هذا ال�سياق؟ لعل المدخل الملائم لقراءة 
ظاهرة التكرار في ق�ص�ص القر�آن هو قراءتها بو�صفها تنويعاً في الخطاب 
�أو  ال�سردية عن متن ومبنى  الن�صو�ص  ال�سرد لا تخرج  ال�سردي. ففي علم 
متن الحكاية ومبناها)91(. وهذه الثنائية ت�شكل قطبين لا يمكن لأحدهما �أن 
ي�ستغني عن الآخر، رغم افتراقهما في الوظيفة. فالحكاية �أو الق�صة تحمل 
الم�ضمون بما ينطوي عليه من وقائع و�أحداث توحي بدلالة معنوية. �أما مبنى 
مغايرة  بطريقة  الحكاية  بتقديم  معني  فهو  ال�سردي  خطابها  �أو  الحكاية 
لطبيعتها الأولية. فهناك تغيير لخط الزمن من تقديم وت�أخير يخدم جمالية 
العر�ض ويحقق الت�أثير المطلوب في المتلقي. والتمايز بين ق�صة و�أخرى يقع 

�أ�سا�ساً على المبنى الحكائي �أو الخطاب ال�سردي للق�صة. 

تنويع  بظاهرة  كبيراً  اعتناء  القر�آني  الق�ص�ص  في  نلحظ  هنا  ومن 
ظاهرة  لقراءة  الملائم  المدخل  �أ�سلفنا  كما  �إنه  بل  ال�سردي،  الخطاب 
الق�ص�ص المتكرر في القر�آن. فلو كانت غاية التكرار في ذاته لكررت ق�صة 
ذاته  في  للتكرار  غاية  من  هناك  كان  ولو  واحدة.  مرة  وردت  التي  يو�سف 
لتكررت ق�صة مو�سى مع الخ�ضر في نهاية �سورة الكهف مع ما فيها من مزايا 
�سردية دفعت الر�سول صلى الله عليه وسلم �إلى �أن يتمنى �أن مو�سى �صبر حتى ي�ستمر تدفق 
الحوادث المثيرة في الق�صة. فالغاية في الق�صة القر�آنية لي�ست ق�ص المو�ضوع 
الإعجاز  يت�سق تماماً مع فكرة  بل كيفية تقديمها. وهذا  �أو الحكاية فقط، 
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اللافتة  الظواهر  بين  من  التكرار  كان  و�إذا  �إجمالًا)92(.  القر�آن  في  البياني 
العر�ض.  وجمالية  الخطاب  تنويع  �إلى  يعود  �أمر  ف�إنه  القر�آنية،  الق�صة  في 
ولذلك، لا ي�ؤخذ التكرار على �أنه تنويع للحكاية، فالحكاية واحدة لا تتغير، 
بل التنويع في الخطاب ال�سردي. فالحكاية واحدة، لكننا نقر�ؤوها من زوايا 
مختلفة وبتفا�صيل متجددة، بع�ضها يتكرر معناه ولا يتكرر منطوقه. ذلك �أن 

الق�صة في القر�آن مرتبطة في ح�ضورها بال�سياق العام لل�سورة. 

لذات  الحادثة  كانت  �إذا  ال�سردي  الخطاب  يتنوع  لماذا  الآن،  ال��سؤال 
ال�شيء واحدة؟ يمكن النظر لهذا الت�سا�ؤل الم�شروع من منظور التلقي. فهناك 
ثلاثة م�ستويات لتلقي القر�آن، هي ت�سلية للر�سول، وعبرة للم�ؤمنين، و�إعجاز 
وتحدٍّ بياني لغير الم�صدقين به. وتلقي الق�صة جزءٌ من تلقي القر�آن عموماً، 
غير �أنه ي�ضاف �إلى ذلك ح�ضور البعد الجمالي في العلاقة بين المتلقي وبين 
هو  كثيراً  القر�آن  عليه  عوّلَ  جمالي  منحى  �أبرز  ولعل  القر�آني.  الق�ص�ص 
تقديم الحادثة الواحدة ب�أكثر من �صيغة ملبياً �أبعاد التلقي الثلاثة. فالر�سول 
يجد �سلواه في �سرد ق�ص�ص الر�سل والأنبياء مرة بعد �أخرى بطريقة تبدو 
مغايرة لما �سواها. �أما عبرة الم�ؤمنين فت�أتي من خلال تلقي ق�ص�ص القر�آن 
تماهياً مع ال�شرط الجمالي الذي يتج�سد في خطابات �سردية متجددة. كما 

يقف الم�شركون في حيرة لعدم الاقتدار في مجاراة هذا الإعجاز ال�سردي.

تكرار الحادثة الواحدة في �سياقات جمالية مختلفة يجعلها ذات ح�ضور 
الم�ؤمنين  ويعطي  وال�سلوى،  ال�صبر  من  مزيداً  صلى الله عليه وسلم  الر�سول  يعطي  متجدد 
الم�شركون في  يقف  بينما  لأعدائه،  مواجهته  صلى الله عليه وسلم في  الر�سول  لن�صرة  دافعاً 
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ف�إن  هنا  ومن  ق�ص�صه.  وحُ�سن  بيانه  في  القر�آن  مجاراة  عن  العجز  حالة 
ربط التنويع ال�سردي في ق�ص�ص القر�آن بالتلقي ي�ضيء جانباً مهماً من هذه 
الظاهرة. فهي ظاهرة �إعجازية �سردية يتجدد فيها خطاب ال�سرد من �أجل 
تغذية الوجدان بجماليات التعبير الق�ص�صي. فالوظيفة التي ي�صل بها �أثر 

التنويعات ال�سردية �إلى المتلقي �أبلغ من الاعتقاد بوجود تكرار مطلق. 

لي�س  القر�آنية  الق�صة  من  الغاية  �أن  �إلى  الباحثين  من  عددٌ  يذهب 
الغر�ض الق�ص�صي ولا التاريخي، بل الغر�ض الديني)93(. و�إذا كنا نوافقهم 
في قولهم �إن الغر�ض التاريخي لي�س مق�صوداً لذاته، ف�إننا نختلف معهم في 
�أمر الق�صة القر�آنية. �إن تبني القر�آن للق�صة لا ي�أتي لغر�ض ديني مجرد، 
بل لغر�ض جمالي في �سياق ديني. بمعنى �أن جماليات الق�ص�ص في القر�آن 
ور�سائله  توجيهاته  الكثير من  القر�آن  لقد قدم  الأغرا�ض.  �أجلّ  غر�ض من 
بطريقة مبا�شرة، فلماذا قدم جزءاً من ر�سائله وتوجيهاته بطريقة �سردية 
�أغرا�ض الق�صة  �أن من  الباحثين يرون  و�إذا كان الكثير من  غير مبا�شرة؟ 
الت�سلية والت�سرية عن الر�سول صلى الله عليه وسلم )94(، ف�إنه يمكن القول �إن هذه الق�صدية 
الذاتي.  تكوينه  من  جزءاً  ولي�ست  الن�ص،  تكوين  على  تالٍ  �أثَرٌ  المتحققة 
فالن�ص، الق�ص�صي في هذا ال�سياق، ن�ص يحمل ر�سالته من خلال و�سائط 
جمالية في المقام الأول. فهناك فرق بين كون الق�صة و�سيلة لتحقيق غر�ض 
�أن  ت�أكيد  �إلى  خلالها  من  القر�آن  ي�سعى  جمالياً  غر�ضاً  كونها  وبين  ديني، 
ف�إن  هنا  ومن  الح�س«)95(.  وقرارة  النف�س  �أعماق  في  �صنوان  والدين  »الفن 

»�إدراك الجمال الفني دليل على ا�ستعداد لتلقي الت�أثير الديني«)96(.
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�أن يو�ضح العلاقة بين  ت�أتي ق�صة مو�سى خير نموذج يمكن   -1-3-4
حيث  القر�آن،  في  وروداً  الأنبياء  ق�ص�ص  �أكثر  من  فهي  والجمالي.  الديني 
توزع في  قد  المكثف  �أن ح�ضورها  مو�ضعاً)97(. غير  ثلاثين  وردت في حوالي 
ع�شر �سور)98(. كما تنوع ورودها من حيث الطول ومن حيث الإ�شارة العابرة. 
غير �أن اللافت للانتباه هو تقاطع بع�ض مراحل ق�صة مو�سى، ولي�س تكرارها 
بالمعنى المبا�شر، في بع�ض ال�سور. ويرد هذا التقاطع لأغرا�ض تتعلق بالوحدة 

المو�ضوعية في ال�سورة التي ترد فيها الق�صة �أو في بع�ض �أجزائها.

ق�صة مو�سى ق�صة عميقة الح�ضور تحمل تحولات كبرى في حياة مو�سى 
ال�سياق الاجتماعي من حوله. فهو �شخ�صية متطورة منذ  نف�سه، وفي حياة 
مولد  القر�آن عبر خم�س مراحل؛ هي  لقد عر�ضها  �آخر حياته.  �إلى  مولده 
�إ�سرائيل  ببني  وخروجه  فرعون،  مع  مواجهته  ولحظة  مبعثه،  �إلى  مو�سى 
وغرق فرعون وجنده، ومو�سى مع بني �إ�سرائيل في �سيناء، و�أخيراً ق�صته مع 

الخ�ضر التي ت�شكل المحطة الأخيرة في حياته المعرو�ضة في القر�آن. 

�أن ق�صة مو�سى قد غطت تقريباً كل جوانب حياة  4-3-2- ورغم 
مو�سى، ف�إنها لم ترد كاملة في �سورة واحدة وب�شكل متتابع. ذلك �أن ذكر 
�أولًا، منا�سبة ق�صها  �أ�سا�سين؛  بوجهين  القر�آن مرتبط غالباً  الق�صة في 
في  مختلفة  يجعلها  مما  الخطاب،  في  التنويع  ثانياً،  ال�سورة؛  �سياق  في 
�سور  من  ال�شواهد  بع�ض  �سن�أخذ  المقاربة  من  ولمزيد  عر�ضها.  طريقة 
مختلفة وردت فيها م�شاهد من مراحل تطور ق�صة مو�سى، وندر�س تمايز 
الخطاب ال�سردي بينها. ولعل الفترة الممتدة من مولده حتى مبعثه هي 
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�أخ�صب المراحل التي كثر تقديمها في �سور مختلفة.

ولمقاربة الدر�س في ظاهرة التنوع ال�سردي في ق�صة مو�سى  �سنعمد �إلى 
ا�ستقراء المراحل الأولى في ق�صة مو�سى في �أربع �سور مكية هي )الق�ص�ص، 
وطه، وال�شعراء والنمل(، حيث تحمل هذه ال�سور التفا�صيل الأولى في هذه 
الت�شاكل  عليه  نقي�س  كمرجع  الق�ص�ص«  »�سورة  على  �سنعتمد  كما  الق�صة. 
والاختلاف في �سياق الخطاب لكل م�شهد ق�ص�صي في ق�صة مو�سى. ويرجع 
ال�سبب في اختيار »�سورة الق�ص�ص« �إلى كونها ال�سورة الوحيدة التي عر�ضت 
ق�صة مو�سى من قبل مولده حتى خروجه مع بني �إ�سرائيل من م�صر، حيث 

ۀ  بز  الآية  من  مبتدئة   ،40 الآية  �إلى   3 الآية  من  �آية   38 في  عر�ضت 
ے  ے  ھ  ھ  ھ    ھ  ہ  ہ  ہ  ہ  ۀ  
�أجمل في  �أن الق�صة في هذه ال�سورة »�شارحة لما  كما  ۓ ۓ ڭ بر)99(. 
ابن عبا�س  الترتيب«)100(، فقد روى  والنمل- معاً على  ال�سورتين -ال�شعراء 
�أن »�سورة ال�شعراء نزلت، ثم ط�س )النمل(، ثم الق�ص�ص«)101(، وهي على 
ال�سور في  مع هذه  »�سورة طه«  وت�شترك  الم�صحف كذلك.  الترتيب في  هذا 
�أنها مكية، وتقدم عناية خا�صة بق�صة مو�سى في مراحلها الأولى بتفا�صيل 

مميزة، وخطاب يعتمد التقديم والت�أخير في عر�ض الق�صة. 

ق�صة مو�سى في »�سورة الق�ص�ص« مبنية على خطاب ب�ضمير الغائب 
العلم  كلية  رواية  منطق  تحت  الق�صة  تجعل  الخلف  من  ر�ؤية  خلال  من 
من  كلي  مدرك  تحت  فال�شخ�صية  مو�سى.  حياة  في  الوقائع  من  جرى  بما 
�إلا عبر حوارية م�سبوقة  الخارج. ومن هنا لا نرى ح�ضوراً ل�صوت مو�سى 
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بز ڎ ڈ ڈ    ژ ژ ڑ    ڑ ک   کک ک    گ   گ     بفعل القول 
گ بر)102(. فلي�س هناك �صوت مبا�شر لمو�سى �إلا بالقدر الذي ي�سمح به 
خطاب ال�سرد في هذه الق�صة. ويمكن ت�أويل هذا ال�سياق �إلى رغبة في تنويع 
طه«،  »�سورة  في  �أخرى  مرة  ترد  الق�صة  هذه  �أن  ذلك  ال�سردي.  الخطاب 
ولكن ب�صورة مغايرة من حيث خطابها من ثلاثة جوانب. �أولًا، الاختلاف 
في البداية. وثانياً، الاختلاف في زاوية الر�ؤية. وثالثاً، تنويع ال�ضمائر. فمن 

حيث البداية، يبد�أ زمن الق�صة من نقطة تلقي مو�سى الر�سالة: بز ھ 
ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ 
ئا  ى  ى  ې  ې  ې  ې  ۉ    ۉ  ۅ  ۅ      ۋ     ۋ  ۇٴ 
بداية  وهي  بر)103(.  ئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئوئۇ  ئو  ئە  ئە  ئا   
تختلف عن بداية الق�صة في »�سورة الق�ص�ص«. �إذ ت�ستهل »�سورة الق�ص�ص« 
�أنها،  نلحظ  هنا  ہبر.  ہ  ہ  ہ  ۀ   ۀ  بز  بـ:  خطابها 
ت على �شخ�صيتي ال�صراع منذ البدء )مو�سى وفرعون(. وثانياً،  �أولًا، ن�صّ
ا�ستهلت الق�صة بمقدمة تو�ضح الجو العام الذي �ستجري فيه الق�صة، وهو 
جو  �إنه  ن�سائهم.  وا�ستباحة  �أطفالهم  وذبح  �إ�سرائيل  لبني  فرعون  تعذيب 
متوتر وم�شحون بالقمع والا�ستبداد يعك�س الظروف ال�صعبة التي ولد فيها 

مو�سى، والظروف التي عليه مواجهتها لاحقاً.

الر�سول:  �إلى  موجه  بخطاب  تبد�أ  فهي  طه«،  »�سورة  في  البداية   �أما 
بز ھ ے ے ۓبر، �أي وقد �أتاك يا محمد حديث مو�سى)104(. 
�إثبات و�إيجاب معناه؛  �أن »هل«: »ا�ستفهام  �إليه القرطبي من  وهو ما ذهب 
�ألي�س قد �أتاك، �أو قد �أتاك«)105(. وقد ذكر �صاحب م�شكل ت�أويل القر�آن �أن 
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»هل« في هذا ال�سياق تقرير عند �أهل اللغة)106(. وهو ا�ستهلال ملائم لمقت�ضى 
تذكير الر�سول صلى الله عليه وسلم بمعاناة مو�سى الذي يُعد قدوة للر�سول في مواجهة كفار 
لي�شقى  �إلا  محمد  على  القر�آن  هذا  �أنزل  ما  الله  »�أن  زعموا  الذين  قري�ش 

به«)107(، ف�أنزل الله تعالى: بز ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ بر.

»�سورة  في  عنه  طه«  »�سورة  في  مو�سى  ق�صة  في  الزمن  خط  يختلف 
الق�ص�ص«. ففي »�سورة طه« هناك مراوحة بين زمنين؛ حا�ضر الق�صة، ثم 
»�سورة  في  مو�سى  ق�صة  فتم�ضي  التذكير.  �سبيل  على  ما�ضية  لنقطة  عودة 
طه« في خط زمني مت�صاعد من لحظة تبليغه بالر�سالة والحوار الذي رجا 
فيه مو�سى ربه �أن ي�شرح �صدره و�أن ير�سل معه �أخاه هارون لمقابلة فرعون. 
هنا  بر.  بي  بى  بم  بخ  بح  بز  الرد:  ي�أتي  الت�سا�ؤلات  لهذه  وتلبية 
تعود الق�صة �إلى نقطة �سابقة في حياة مو�سى. حيث يقول الله تعالى ممتناً 
على مو�سى:  بز تح تخ تم تى تي بر)108(، ثم ي�أتي ذكر موجز عن 
ق�صة مولده دون �إ�سهاب. وهي �صياغة مختلفة عما ورد في »�سورة الق�ص�ص« 
من �إطناب وذكر كثير من التفا�صيل. فالغاية هنا لي�ست تكرار �سرد الوقائع، 
بل �إعادة تقديمها بطريقة تتلاءم مع مقت�ضى الخطاب في ق�صة مو�سى في 
»�سورة طه«. هذه الآيات ت�ؤدي وظيفة داخل ال�سياق بالن�سبة لمو�سى، وبالن�سبة 
للمتلقي الذي يحتاج �إلى تدبر �أكبر لعظمة الإعجاز الرباني في ق�صة مولد 
مو�سى، وهو ما جعلها مو�ضع امتنان من الله �سبحانه وتعالى في »�سورة طه« 

ٺ  ٺ     ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ  پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ    ٻ  ٱ  بز   :
ٺ ٺ ٿ ٿ   ٿ ٿ  ٹٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ  ڦ 
ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ چ چ  چ چ        
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ڇ ڇ ڇ ڇڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ   ڈ ڈژ ژ ڑ ڑ 
ک ک ک ک گ گ گ بر)109(. 

ف�إن  الق�ص�ص«،  »�سورة  في  ورد  قد  الآيات  هذه  م�ضمون  �أن  ورغم 
الق�ص�ص«  »�سورة  في  مو�سى  فق�صة  وجه.  من  �أكثر  على  مختلف  الخطاب 
ي�أتي الخطاب فيها ب�ضمير الغائب في مراوحة بين ال�سرد والو�صف. فهناك 
�آيات تحرك الم�شهد، وهناك �آيات تعمق الح�ضور النف�سي لخلفيات الوقائع. 
الآيات  للحدث نجد  �سردية  نقلات  الم�شهد وتمثل  التي تحرك  الآيات  فمن 
7، 8، 9، 11، 12، 13، 15، 20، 21، 23، 24، 25، 29، 30.... �أما الآيات 
التي نلحظ فيها وقوفاً في نمو الحدث، ومن ثم تحولًا �إلى الثابت مثل و�صف 

م�شاعر �أم مو�سى، �أو دعاء مو�سى فهي الآيات: 10، 14، 16، 17. 

هذه العلاقة بين ال�سرد والو�صف في »�سورة الق�ص�ص« تختلف كلية عما 
�أن الق�صة في »�سورة طه« مجرد تذكير  نجده في »�سورة طه«. ف�إلى جانب 
في  �سردية  نقلات  خم�س  في  للفعل  ا�ستدعاءً  ت�أتي  ف�إنها  م�ضت،  بحوادث 
الآيتين 39-40 من »�سورة طه«، )اقذفيه.. �إذ تم�شي �أختك.. فرجعناك �إلى 

�أمك.. وقتلت نف�ساً.. فلبثت في مدين(. 

�إلى مو�سى، حيث هو امتنان من  ا�ستدعاء موجّه  �أن هذا خطاب  كما 
الق�ص�ص«  »�سورة  الغائب في  الله على مو�سى. فتحول الخطاب من �ضمير 
بو�صفه جزءاً من  مو�سى  �إلى  »�سورة طه«، موجهاً  المخاطب في  �إلى �ضمير 
وبعد  بالر�سالة،  مو�سى  تبلغ  �أن  فبعد  الق�صة.  م�شهد  الح�ضور الحركي في 
�أن طلب من ربه �أن ي�شرح �صدره ويحلل عقدة من ل�سانه، و�أن ير�سل هارون 
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معه �إلى فرعون، جاءت �ضرورة تذكيره بما�ضيه رغبةً في تعزيز ثقته بنف�سه 
في مواجهة فرعون. فالخطاب موجه لمو�سى بو�صفه جزءاً من الوعي العام 
بها  مر  التي  المراحل  ي�ؤكد  الا�ستدعاء  هذا  �أن  ذلك  الحدث.  وقوع  لحظة 
�إلى فرعون. فالق�صة  التكليف، وهو الذهاب  �إلى ذروة  مو�سى حتى و�صلت 
�أبعد زمناً من لحظة المواجهة. ف�إذا كان  تو�ضح لمو�سى �أن علاقته بفرعون 
الله قد حفظه بدءاً، وهو ر�ضيع وطفل و�صبي، ثم هاربٌ �إلى مدين متوارياً 
من فرعون وقومه، وهي مراحل زمنية فيها من ال�ضعف الب�شري الكثير ما 
يجعل مو�سى غير قادر على مواجهة طغيان فرعون، ف�إن الله يجيب مو�سى 
بز بح بخ بم بى بي بر. وهو اخت�صار عن ��سؤال طويل من مو�سى 

)الآيات 25 - 35 من »�سورة طه«(. غير �أنه الآن يعود �إلى فرعون، لا مت�سللًا، 
بل حاملًا لر�سالة �سماوية. فرغم �أن الق�صة في »�سورة طه« لم تبد�أ بمولده، 
لتو�سيع  الق�ص�ص  لمقام  منا�سبة  الأولى  معاناته  لحظة  ا�ستدعاء  جاء  فقد 

ف�ضاء الزمن بما ي�سمح بربط الأفعال وت�أكيد قدرة الله في كل �آن وحين. 

4-3-3- وت�أتي ق�صة مو�سى في »�سورة ال�شعراء« قريبة في خطها الزمني 
من الق�صة في »�سورة طه«، مع فارق في ح�ضور تفا�صيل المواجهة بين مو�سى 
وفرعون من ناحية، وتغيير في ال�صياغة البلاغية لأواخر الآيات، وا�ستدعاء 
لموقف مو�سى عندما كان �صغيراً، لكن من منظور فرعون هنا، من ناحية �أخرى. 

ففي »�سورة طه« جاءت الآيات منتهية بياء الن�سب: بز ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ 
ئا  ئا  ى  ى  ې  ې  ې  ې    ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  ۈ 

ئە ئە   ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې ئى بر)110(. هنا 

�إلى  وافتقاره  احتياجه  مدى  يبين  �أن  يحاول  ذاته،  في  م�ستغرقاً  مو�سى  يبدو 
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عون الله ومدده. فجاء الخطاب متّحداً مع ��شأنه الخا�ص، حيث عقدة الل�سان 
�سبب في عدم و�ضوح الر�سالة. بينما التعبير في »�سورة ال�شعراء« ي�أتي بطريقة 

مغايرة:  بز ھ ھ ھ ے  ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ 
المقطع  هذا  بر)111(.  ۅ  ۅ  ۋ  ۇٴ ۋ  ۈ  ۈ  ۆ  ۆ     ۇ  
الأمر بمواجهة فرعون  تلقيه  مو�سى عند  وقفه  الذي  نف�سه  الموقف  يعّرب عن 
في »�سورة طه«. غير �أن الاختلاف وارد في ال�صياغة، حيث تنتهي الآيات هنا 
بالنون ال�ساكنة بعد واو، وهي بما تمثله من فخامة �صوتية توحي كذلك ب�شعور 
مو�سى بثقل الم��سؤولية وعظمها. كما �أن مو�سى ي�ستدعي �سبباً هنا لبيان �صعوبة 
مواجهته لفرعون، وهو �أنه قد قتل من قوم فرعون رجلًا ما يجعلهم متحفزين 
لقتله. و�إذا كان الجواب عن ت�سا�ؤلات مو�سى في »�سورة طه«، قد جاء بموافقة 
بز بح بخ بم بى بي بر، تلاها تذكير مو�سى برعاية الله  مطمئنة: 
جاء  ال�شعراء«  »�سورة  في  فالجواب  يتغير.  ذلك  ف�إن  �صغيراً،  كان  عندما  له 

حا�سماً وقوياً بما يكفي لجعل مو�سى �أكثر طم�أنينة: بز ۉ ېې ې ېى 
ى ئا ئا ئە ئە ئو     ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ بر)112(. هنا 
نفي كامل ونهائي لتوج�س مو�سى وقلقه. �إ�ضافة �إلى ذلك ف�إن تغيير الخطاب 
من التثنية �إلى الجمع ثم �إلى المفرد )اذهبا.. معكم.. فقولا �إنا ر�سول( يحمل 
في  نف�سها  الق�صة  �سرد  �إعادة  �أن  على  وت�أكيداً  الحال،  لمقت�ضى  اللغة  تطويع 
�أكثر من موقع هي دلالة �إعجاز بياني ينتفي معه مظنة التكرار في ذاته. فعّرب 
معه،  هارون  الله  ير�سل  ب�أن  مو�سى  على طلب  رداً  )اذهبا(  بالتثنية  القر�آن 
بالمفرد  ثم  فرعون،  مقابل  في  قوتهما  على  ت�أكيداً  )معكم(  بالجمع  عّرب  ثم 

)ر�سول( لأنهما يحملان ر�سالة واحدة)113(.
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كما �أن ق�صة مو�سى في »�سورة ال�شعراء« تعطي مجالًا لفرعون وهو يمتن 
بز ئى ی ی ی ی ئج ئح ئم  ئى ئي بج بح  على مو�سى: 
ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ  بخ بم بى بي تج تح تخ 
پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ 
»�سورة  يُذكر في  تف�صيل لم  وهو  ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ بر)114(، 
طه« ولا في »�سورة الق�ص�ص«. نلحظ جر�أة مو�سى في المنافحة عن نف�سه بما 

يملك من حجة الانتقال من ال�ضلالة �إلى الهدى.

ونلاحظ عر�ضاً لهذا الموقف في »�سورة الق�ص�ص« يقترب من الموقف 
يذكرها  التي  الأ�سباب  �أولوية  في  اختلاف  مع  ال�شعراء«  »�سورة  في  نف�سه 

ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  ۈ  ۈ  ۆ  ۆ  ۇ    ۇ  ڭ  مو�سى:بز 
ئە  ئە  ئا    ىئا  ى  ې  ې  ې     ې  ۉ  ۉ  ۅ 
في  القتل  من  الخوف  �سبق  التكذيب  من  فالخوف  ئو ئو بر)115(. 
في  التكذيب  من  الخوف  القتل  من  الخوف  �سبق  بينما  ال�شعراء«،  »�سورة 
والت�أخير  التقديم  �أمر  في  تبينها  يمكن  دلالة  من  فهل  الق�ص�ص«.  »�سورة 
في هذا ال�سياق؟ �إلى جانب كون ذلك تمايزاً في الخطاب، ف�إن الدلالة هنا 

منوطة بردة الفعل عند مو�سى. 

�أهله  مع  مدين  من  مو�سى  خروج  لحظة  عن  القر�آن  يعبر   -4-3-4
و»�سورة  الق�ص�ص«،  »�سورة  في  رئي�سة،  موا�ضع  ثلاثة  في  بالر�سالة  وتبلّغه 
�إيرادات تختلف من حيث طريقة العر�ض. ففي  طه«، و»�سورة النمل«. وهي 

پ  پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  بز  نقر�أ:   الق�ص�ص«  »�سورة 
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ٹ  ٹ       ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٺ  ٺ   ٺ  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ 
ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ    ٹ  ٹ  
ڇ  ڇ  چ  چ  چ  چ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ       ڄ  ڄ  ڄ     
ڑ  ڑ  ژ  ژ  ڈ  ڈ  ڎ  ڎ  ڌڌ  ڍ  ڍ  ڇ  ڇ 
ڱ  ڱ  ڱ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  گ    گگ  گ  ک  ک  کک 
ڱ ں ں  ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہہ ہ ہ 

ھ ھ ھ   ھ ےے ۓ ۓ   ڭ ڭ بر)116(. 

ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  ے  ے  ھ  بز  طه«:  »�سورة  وفي 
ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ    ۅ     ۅ ۉ ۉ   ې ې 
ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئوئۇ  ئو  ئە  ئە  ئا    ئا  ى  ى  ې  ې 
ئۈ ئۈ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ    ڀ ٺ 
ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ   ڤ 

ڃ  ڃ  ڃ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ 

ڍ  ڍ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  چ  چ  چ  چ  ڃ 

ک  ک  ک  ک  ڑ  ڑ  ژ  ژ  ڈ  ڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ 

ں  ڱ  ڱ  ڱ  ڳڱ  ڳ  ڳ  ڳ  گ  گ  گ  گ 

ں ڻ ڻ  ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ بر)117(. 

 وفي »�سورة النمل«: بز ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ     ژ ژ ڑ   ڑ ک 
ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ  

ں ں ڻ ڻ ڻ  ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ  ھ  ھ ھ 



66

ۋ  ۋ  ۇٴ     ۈ  ۈ  ۆ  ۇۆ  ۇ  ڭ  ڭ  ڭ   ڭ    ۓ  ۓ  ے  ھے 

ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو 

ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ   ئۈ ئې ئېئې ئى ئى ئى ی ی یی ئج ئح     ئم 

ئى بر)118(. 

لكل م�شهد من هذه الم�شاهد الق�ص�صية جاذبيته ال�سردية. فهي جميعها 
تحيل �إلى احتياج مو�سى �إلى دليل يهديه من حالة التيه التي يعانيها. و�إذا 
كان رمز الهداية هنا قد تمثل في النار التي �آن�سها مو�سى في ليلة ظلماء، ف�إن 
البحث قد �أو�صله �إلى غاية ربانية مقررة �سلفاً. هنا يتحد التعبير ال�سردي 
حول م�شهد المناداة: »فلما �أتاها نودي« في �سورتي »الق�ص�ص« و»طه«، و»فلما 
جاءها نودي« في »النمل«. وبعد هذه المناداة ي�أتي �إعلان الله �سبحانه وتعالى 
عن نف�سه لمو�سى. غير �أن لكل م�شهد من هذه الم�شاهد خ�صو�صيته في تناول 
تفا�صيل الحادثة، فظهر ا�سم المكان في »الق�ص�ص« و»طه«، و�أغفل في »النمل«. 
ومو�سى:  وتعالى  �سبحانه  الله  بين  بحوارية  طه«،  »�سورة  م�شهد  امتاز   وقد 

بز ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ 
ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ بر. وهو ��سؤال يهيئ مو�سى لأمر يقت�ضي 

�إجابة مو�سى  �أن  ال��سؤال ��سؤال ا�ستفهام، كما  عزيمةً ورباطة ج�أ�ش، فلي�س 
لي�ست �إجابة غايتها الإجابة فقط، بل �إجابة تدل على رغبة مو�سى في �إطالة 
�أمد الحوار. فقد كان يكفيه �أن يقول »هي ع�صاي«، لكن رغبته في التماهي 
في مخاطبة الرحمن دفعته �إلى بيان وظائفها التي لا تخفى. وربما يف�سر هذا 
الإ�سهابُ في الإجابة �ضرورةً بيانية في ظل عدم بيان م�شاعر الخوف التي 
�سيطرت على مو�سى في م�شهدَي »الق�ص�ص« و»النمل«، حيث جاء التعبير عن 
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حالة مو�سى عندما �ألقى ع�صاه ليبين خوف مو�سى وهلعه مما ر�أى: بز ڎ 
ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ کک ک ک گ گ بر. �إن هذه 
الم�شاهد على اختلافها تعبر عن حادثة واحدة امتلكت من الخ�صو�صية في 
التعبير ما يوفر لها جاذبية تمنحها التفرد. وهذا يعود �إلى طريقة العر�ض 
التعبير  دقة  �أو من حيث  ال�سرد،  �سواء من حيث  �إعجازية،  �سمة  تُعدّ  التي 

اللغوي عن احتياج كل م�شهد.

ق�ص�ص  من  كثير  مراجعة  عند  واقعية  غير  تبدو  التكرار  فر�ضية  �إن 
معنوية  كثيرة  عوامل  هناك  �أن  ذلك  تكرار.  مجرد  �أنها  يظن  التي  القر�آن 
ومعرفية وجمالية تتدخل في �إيراد الق�صة على �أكثر من وجه. ومن هنا نرى 
القر�آنية.  للق�صة  وبياني  ومعرفي  �إثراء جمالي  المختلفة  الإيرادات  �أن هذه 
وعليه ف�إنه يمكننا �أن ن�ست�أنف تتبع هذه الظواهر في بيان �أن الق�صة يمكن 
النظر �إليها من حيث م�ضمونها بو�صفها واحدة، ومن حيث خطابها الجمالي 
بو�صفها ن�صاً غير متناهٍ يتعدد بتعدد مرات وروده. ففي ق�ص�ص �آدم ونوح 
و�إبراهيم وغيرهم من الر�سل والأنبياء ما يوفر نماذج كثيرة، الحوادث فيها 

مركزية، بينما التعبير عنها بال�سرد يتغير خطاباً ولغة. 
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5 - خاتمة:

جاءت قراءة الق�صة القر�آنية في علاقتها بال�سياقات المعرفية والجمالية 
في ف�ضاء الثقافة �أمراً مولداً لكثير من القيم التي يمكن �أن تخرج بها من 
حيز القيمة البيانية �إلى كونها �إعجازاً في مقابل الثقافة ال�سائدة �إبان نزول 
القر�آن. فالقر�آن معجز بلغته وحُ�سن نظمه، وهو في هذا جاء متحدياً للعرب 
البلغاء الذين برعوا في ال�شعر والنثر)119(. لقد وجد القر�آن تعلق ال�صحابة 

بالق�صة حين طلبوا من الر�سول: »لو ق�ص�صت علينا«، ف�أنزل الله بز ۓ 
النموذج  تقديم  في  تفرده  لت�أكيد  منطلقاً  ڭبر،  ڭ  ڭ  ۓ 
الق�ص�صي بما يخدم �أغرا�ضه الدينية والجمالية. �إن المدرك الجمالي لدى 
ال�صحابة واجهه خطاب �سردي معجز تمثل في »�سورة يو�سف« التي جاءت 
ق�صة كاملة فيها ما ي�ؤكد منحى القر�آن في ا�ستخدام الق�صة بو�صفها لوناً 

معجزاً، في معر�ض رده وتحديه لما برع فيه ف�صحاء العربية �آنذاك. 

القر�آن في منحيين؛ معرفي وجمالي. فجاء  ال�سرد في  لقد تمثل �سياق 
قوالب  خلال  من  معرفية  قيمة  بو�صفه  القر�آن  ق�ص�ص  في  الغيبي  تقديم 
�سردية متنوعة اهتمت بمركزية الحادثة مع تنويع المنظورات ال�سردية التي 
ج�سدت ملمحاً من ملامح قيم ال�سرد الجمالية. وهو �أمر ي�شير من بُعد �إلى 
�أهمية النظر من زوايا مختلفة، وك�أنه يعك�س حاجتنا �إلى تجديد �آلية النظر 
للحياة مما ي�ساعد على خلق مجتمعات تجتمع حول كلمة الدين في جوهرها، 

لكنها تختلف في التعاي�ش معها.

�إن ال�سرد في القر�آن خطاب معرفي وجمالي معاً، فهو معرفي لأنه �أكد 
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جهود  تثمين  �إلى  اللاحق  وتدعو  لل�سابق  تدين  مرجعية  �إلى  احتياجنا  على 
من �سبق. فالخطاب المعرفي كان موجهاً في البدء �إلى الر�سول صلى الله عليه وسلم بو�صفه 

المتلقي الأول الذي وجد المعرفة الربانية من خلال ق�ص�ص الأنبياء والر�سل:  
بز ڦ ڦ  ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃبر)120(. غير �أن هذه 
ذاتها،  المعرفة مطلوبة في  فلي�ست  الإن�ساني،  وفقاً للاحتياج  المعرفة مقننة 
بل مطلوبة فيما يمكن �أن تخلقه من وعي ي�ساهم في �إثراء الحياة الإن�سانية. 
التعاي�ش: �ضرورات  من  لي�ست  التي  المعرفة  غيّب  قد  القر�آن  نجد   لذلك، 
وهي  بر)121(.  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ  پ  پ  پ  بز   
م��سألة رمزية يج�سدها خطاب ال�سرد من خلال الإيحاء �إلى �أن المعرفة غير 

المقننة يمكن �أن ت�ؤدي عك�س وظيفتها.

على  الدين  قدرة  ي�ؤكد  حيث  بدوره،  جمالي  القر�آن  �سرد  �أن  كما 
مخاطبة الوجدان الإن�ساني. فر�سالة الدين لا تقوم على التكليف المطلق �إلا 
بالقدر الذي تتطلبه فحوى الر�سالة. فالدين حياة وم�سلك وتعاي�ش يوازن بين 
ما هو ديني ودنيوي، بين ما هو مثالي وما هو واقعي، بين ما هو نف�سي وما 
هو مادي. من هنا لبى القر�آن �إقبال ال�صحابة على �سماع الق�ص�ص، لي�س 
ب�صفته المو�ضوعية والفكرية ح�سب، بل ب�صفته الجمالية �أي�ضاً، حيث ق�ص 

عليهم القر�آن �أح�سن الق�ص�ص.

�إن رغبة القر�آن في تقديم �صورة �سردية هي تعزيز لإحلال الدين، لي�س 
�سعى  ثقافةٍ  مكان  والجمالية،  المعرفية  ب�صفته  بل  ح�سب،  العقدية  ب�صفته 
الدينُ �إلى �إعادة �صياغتها. ف�إذا كان ال�شعر يحتل المركز من ثقافة العرب 
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لتقديم  القر�آن  �سعى  فقد  وجمالياً،  معرفياً  مكت�سباً  بو�صفه  الإ�سلام  قبل 
خطاب مغاير قام على تمكين الق�صة من الح�ضور الجمالي والمعرفي في كيان 
الثقافة العربية. فالق�صة في القر�آن لا يمكن �أن تُنظر �إليها على �أنها ن�ص 
محايد، بل هي ن�ص يدخل �ضمن منظومة �إعجاز القر�آن البيانية والمعرفية. 
غير �أن القر�آن وهو ير�سم معالم جديدة، لم يكن �إق�صائياً، بل �أ�ضاء وجدد 
واقترح م�سلكاً جمالياً ومعرفياً زاد من ثراء الثقافة العربية، و�أكد فر�ضية 
حرية الفرد في اختيار و�سائل خطابه �ضمن منظومة ت�سمح بالتعدد، وتنبذ 
في  ال�سرد  خطاب  ي�أتي  ولذلك،  الجمود.  وتنبذ  بالتلاقح  ت�سمح  التفرد، 
القر�آن لي�ؤ�س�س م�سلكاً جمالياً ومعرفياً يتجدد الوعي به كلما تجددت �صلة 

التعاي�ش المعرفي والجمالي مع ق�ص�ص القر�آن. 
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مقدمة:

تتحقق �سردية الن�ص من خلال ت�ضافر فعال بين متن الق�صة ومبناها، 
وهو ت�ضافر ي�ؤدي �إلى تعميق الأثر ال�سردي، حيث تتقاطع مكونات ال�سرد مع 
القيم المو�ضوعية التي ي�سعى الن�ص لت�أ�سي�سها. ولا يتحقق الأثر ال�سردي �إلا 
عندما ينه�ض المبنى بالتعبير الجمالي عن القيمة المو�ضوعية للثيمة الأ�سا�سية 
كما  فال�شكل  فعالة.  �سردية  محفزات  خلال  من  الن�ص  جوهر  تعك�س  التي 
يرى مارك �شورر هو »المحتوى المتحقق«)1( الذي من خلاله تنه�ض جماليات 
الن�ص وتتم فيه تفاعلات الثيمات المو�ضوعية. فتت�أ�س�س علاقة بين طرفين 
�أثرهما الدال من خلال تلازم ع�ضوي بين المو�ضوعي والجمالي،  يكت�سبان 

بحيث يكون �أحدهما م�صدر قوة دافعة للآخر. 

 و�إذا كان هذا ي�صح على كل الن�صو�ص ال�سردية، ف�إن الأمر يبدو �أكثر 
و�شخو�ص  حدث  من  ال�سردية  فمكوناته  القر�آني.  للق�ص�ص  بالن�سبة  دقة 
دينية،  وظائف  ذات  م�ضامين  ت�ستوعب  زمنية  و�سياقات  مكانية  وف�ضاءات 
الدينية  والوظيفة  الباطل.  وجه  في  العدل  وقيم  الحق  تج�سيد  على  تنطوي 
عبر  لتر�سيخها  وت�سعى  المطلقة  الحقيقة  تملك  ا�ستثنائية،  �سلطة  بطبعها 
التمثيلات ال�سردية لإذكاء مكونات التلقي الوجداني. فهي ق�ص�ص تخاطب 
الطبيعي  الم�سار  عك�س  وهي  تقنع،  �أن  قبل  فت�ؤثر  العقل،  قبل  الوجدان 
ال�شعور  �سياق يهدف لمخاطبة  القر�آنية  القر�آن. فالق�صة  العقلي في  للجدل 
 والا�ستعانة بها لإخ�ضاع العقل لت�أمل التجارب ال�سردية التي يعر�ضها القر�آن، 
و�أمم  لر�سل  تجارب  فهي  بر)2(.  ئا  ى  ى  ې  بز 
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�سابقة هدفها الك�شف عن الما�ضي ومقاي�سة تجارب الحا�ضر على الما�ضي، 
بغية تقديم العظات الملمو�سة من خلال تجارب ح�سية م�ؤثرة)3(. 

ولقيا�س طبيعة العلاقة بين متن الق�صة ومبناها �سنخ�ضع ق�صة يو�سف 
القر�آنية)4( لقراءة �سردية، للاقتراب �أكثر من التكوين البياني لثيمة الن�ص 
القر�آن.  �سواها من ق�ص�ص  �سردي مختلف عما  قالب  تقديمها في  وكيفية 
ولا تن�شد هذه القراءة التف�سير، بل تن�شد التحليل والت�أويل للعلاقة الفاعلة 
بين  ال�سردية  الحركة  تتبع  خلال  من  الجمالي  وخطابها  الق�صة  متن  بين 
ثيمتي الخفاء والتجلي)5( اللتين تتحكمان على نحو فاعل في ت�شكيل الخطاب 
ال�سردي في ق�صة يو�سف. ورغم �أن ق�صة يو�سف تن�سجم مع كلية الخطاب 
القر�آني من حيث تقديمه لجدلية الحق والباطل، ف�إن النظر لق�صة يو�سف 
ن�صية  ثيمات  بو�صفهما  لي�س  والتجلي،  الخفاء  منظور  خلال  من  �سيكون 
تحريك  على  ت�شتغل  �سيميائية  خطاب  �آليات  �أي�ضاً  بو�صفهما  بل  فح�سب، 
�أهم مفاتيح  �أحد  يُعد  ولعل ذلك  ديناميكية متجددة.  الن�صية في  المكونات 
فيها  وتتحد  الأنماط،  فيها  تتغير  التي  يو�سف  لق�صة  ال�سردي  الح�ضور 
الغايات. و�إذا كان ذلك يقترب من درجة الم�ألوف في ق�ص�ص القر�آن، ف�إن في 
�سورة يو�سف من التلوين ال�سردي والمزاوجة بين فحوى الخطاب وجمالياته 

ما يج�سد التفرد لق�صة يو�سف القر�آنية.

ب�أنها و�صفت في  القر�آن  يو�سف عن غيرها من ق�ص�ص  وتتميز ق�صة 
ا�ستهلال ال�سورة ب�أنهابز ڭ ڭ    بر)6(، كما �أنها الق�صة الوحيدة التي 
جاءت في �سياق �سورة واحدة. �إ�ضافة �إلى ذلك �سعيها لتغطية تجربة حياة 
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كاملة وك�أنها تنتقل من الخا�ص في حياة يو�سف �إلى العام في حياة كل �إن�سان 
التجربة  هذه  من  ويخرج  والمكيدة،  وال�سجن  والغربة  ال�ضياع  محنة  يواجه 
يو�سف من  �سورة  تعد  المو�ضوعية،  الأ�سباب  ولهذه  وظافراً.  وقوياً،  �صابراً، 
�أكثر ال�سور ا�شتغالًا على البناء ال�سردي لتمرير ر�سالتها الإن�سانية، ولتحقيق 
معادلة المو�ضوعي في �سياق البنية الجمالية. بمعنى �أن ن�سبة القيم الوعظية 
هذه  في  الأدنى  حدها  عند  بقيت  الدينية  الن�صو�ص  عادة  بها  تحفل  التي 
التي جاءت  الن�ص  الجمالية في  القيم  تغييب  درجة  �إلى  ت�صل  ولم  ال�سورة 
محققة لا�ستهلال ال�سوربز ڭ ڭ    بر. �إنه الح�سن الذي ي�ؤكده �سياق 
البناء ال�سردي وجماليات الخطاب اللغوي وال�سيميائي و�أثره في تكون البنية 

ال�سردية الفاعلة. 



88

في بناء الق�صة:

عظتها.  به  وتختم  وقائعها  به  ت�ستهل  ب�إطار  محكومة  يو�سف  ق�صة 
ڭ  ڭ     ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  تعالى:بز  بقوله  م�صدرة  فالق�صة 
ڍ  تعالى:بز   قوله  وكذلك   ،)3 بر)الآية  ۆ  ۆ  ۇ  ۇ 
كما  الق�صة  من  الغاية  تتحدد  الآيتين  هاتين  وفي   .)7 بر)الآية  ڌ 

تتحدد طبيعتها ومنزلتها بين الق�ص�ص القر�آني. ففي قوله تعالى:بز ۓ 
�أولًا. فهي  القر�آن  بيان لمكانتها بين ق�ص�ص  ۓ ڭ ڭ ڭ بر، 
�أح�سن لجودة �سياقها، وهي �أح�سن لتما�سكها وبنيتها المتحدة، وهي �أح�سن 

لأبعادها الإن�سانية وقوة ال�صراع فيها وتنوعه. 

ومن ناحية �أخرى يتحدد الُح�سن في مقابلة ق�ص�ص القر�آن جميعاً بما 
�ألفته العرب من ق�ص�ص. ذلك �أن نزول القر�آن كان بياناً معجزاً لقوم برعوا 
يقول  البياني.  النحو  هذا  على  دالة  الأولى  الآية  كانت  هنا  من  البيان.  في 
الكريمة:  الآية  ت�أتي  بعدها مبا�شرة  تعالى:بز ہ ھ ھ ھ بر،  الله 
بز ڭ ڭ بر. العلاقة بين عربية الن�ص وبلاغة الق�صة قائمة ل��شأن 

الإعجاز لقوم كان لهم بيانهم، وكان لهم ق�ص�صهم.  

وروى ابن جرير ب�سنده عن الم�سعودي عن عون بن عبد الله قال: ملَّ 
بز ٹ  ف�أنزل الله:   يا ر�سول الله حدثنا؛  �أ�صحاب ر�سول الله ملة، فقالوا: 
الله  ر�سول  يا  فقالوا:  �أخرى،  ملة  ملوا  ثم   ،)7( بر  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ 
 حدثنا فوق الحديث، ودون القر�آن - يعنون الق�ص�ص- ف�أنزل الله عز وجل:

بز ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ بر، ف�أرادوا الحديث، فدلهم على �أح�سن 
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الحديث، و�أرادوا الق�ص�ص فدلهم على �أح�سن الق�ص�ص)8(. 

ق�ص�صه  بع�ض  عر�ض  في  القر�آن  نهج  عن  يو�سف  ق�صة  تخرج  ولا 
ا�ستجابة لت�سا�ؤل معلن �أو م�ضمر. ففي ا�ستهلالها نقر�أ هذه الآية:بز  ڍ 
ڌ بر. فال��سؤال هنا غير معلن بذاته، بل ذكر ال�سائلين)9( ب�صفتهم، 
مما يحيل �إلى ��سؤال م�سبق. �إن الق�صة بهذا المعنى رد لل�سائلين عن يو�سف 
خطاباً  يغدو  مما  العموم  مطلق  ال�صيغة  بهذه  ال�سائلين  وح�ضور  و�إخوته. 
�أن هناك عبراً وعظات خلف  مفتوحاً لل�سائلين في الزمان والمكان. فالغاية 
بحثاً  الغائبة  المعرفة  على  ا�شتغال  �إلا  ال�سائلين  ��سؤال  وما  الق�صة.  هذه 
بالن�سبة  والتثبت من حقيقة ما ح�صل  التيقن  به  لي�س المق�صود  عن جواب 
للم�ؤمنين، بل الا�ستئنا�س بالق�صة بو�صفها ن�صاً مفتوحاً على ق�ضايا جاهد 
لل�سائلين من غير  بالن�سبة  �أما  التمكين له في الأر�ض.  فيها يو�سف حتى تم 
الم�سلمين في عهد الر�سول فهي رد عليهم من غير �أن يكون عند الر�سول علم 
ورد على  له،  �إعجاز  فهي  القراءة.  �أو  ال�سماع  �سواء عن طريق  بها،  م�سبق 
�شكوك ال�سائلين، حيث يذهب الن�سفي في تف�سيره �إلى �أنهم من اليهود الذين 
ي�سعون �إلى تعجيز الر�سول من ناحية، والت�أكيد �أن لي�س لديه ما لديهم من 

علم في هذا ال��شأن)10(. 

تبد�أ الق�صة من منطلقين؛ �أولهما يتمثل في الا�ستهلال الأولي للق�صة 
في الآيات من 4 - 6: 

بز ۉ ۉ ې ې ې ې ى  ى ئا ئا         ئە ئە  
پ  پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  ٱ  ئۇ  ئۇ  ئو  ئو 
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ڀڀ ڀ   ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ     ٿ ٿ ٹ 
ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  ٹ 

ڄ ڄ     ڃڃ ڃ   ڃ چ چ بر.

بالر�ؤيا،  يو�سف  �أخبر  حيث  و�أبيه،  يو�سف  بين  حوار  الأوليان  الآيتان 
و�أجاب يعقوب بحنو الوالد وب�صيرة ال�شيخ، ويقين النبوة. �أما في الآية التالية 
بالنبوة  الا�صطفاء  وهو  وغايتها.  الق�صة  لعاقبة  �إجمالًا  جاءت  فقد  لهما 
وامتنان  �سجنه،  من  منجاته  �ستكون  التي  الر�ؤيا  بتعبير  والتمكين  ليو�سف، 

بالنعمة التي �أتمها له كما �أتماها على �أبيه و�أ�سلافه من قبل. 

وثانيهما، وهو الا�ستهلال الثاني حيث يربط الق�صة بال�سياق الخارجي، 
بر.  ڌ  ڍ  ل��سؤالبز   جواب  فهي  الق�صة.  منا�سبة  ذكر  خلال  من 
 الق�صة محكومة بغاية، كما �أنها م�شمولة بالح�سن المذكور في الآية الثالثة:
الداعي  العميق  المعنى  فيه  يكون  حيوي  ت�ضافر  وهو  بر،  ڭ  ڭ  بز 

ې  ال�سياق:بز  هذا  غير  في  تعالى  قال  �أخاذ.  بياني  �سياق  في  للتفكر 
ى ى ئا بر)11(، وهو تلازم معنوي ي�ؤكد �أن مو�ضوع القيم 
والتفكر في  التب�صر  �أجل  ي�أتي من  الق�ص�ص  الخلاقة المطروحة من خلال 

الم�صائر الب�شرية المختلفة.  

 ويكتمل �إطار الق�صة ببيان العبرة في �آخر الق�صة، حيث نقر�أ بز ئې 
ئې ئى ئى   ئى ی بر )الآية 102(. وكما ابتد�أت الق�صة بمخاطبة 
الذي  الغيب  الق�صة، فهي من  و�إجمال حال  تعود لمخاطبته  ف�إنها  الر�سول، 
�أوحاه الله، �إذ لم يكن الر�سول مطلعاً من قبل على حال �إخوة يو�سف وهم 
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يدبرون �أمرهم في قتل يو�سف �أو �إلقائه في )غيابة( الجب)12(. فالعبرة جاءت 
من الوحي الذي ج�سد الوقائع حتى تركت �أثرها في النفو�س، والعبرة �أي�ضاً 
في الخلا�ص وميلاد الحق وانت�صاره بعد معاناة طويلة، وهو على الم�شابهة 
والمقاي�سة لدعوة الر�سول التي مرت بعقبات �شديدة. فق�صة يو�سف لم تق�ص 

لذاتها، بل لربطها ب�سياق دعوة الإ�سلام. 

الدائري لمفا�صل  البناء  للمتلقي  للق�صة يت�ضح  الكلي  في داخل الإطار 
الق�صة المختلفة، فهي عبارة عن حلقات مت�صلة)13(، حيث تج�سد كل حلقة 
يو�سف.  ب�سجن  ذروته  يبلغ  حتى  نموه  ومراحل  ال�صراع  ت�أزم  يظهر  موقفاً 
تبد�أ الحلقة الأولى من الآية 4 �إلى الآية 20، بالر�ؤيا التي يق�صها يو�سف على 
�أبيه، وتنتهي باتحادها مع انتقاله للعي�ش في كنف عزيز م�صر، عندها تدخل 
الق�صة في �سياق الحلقة الثانية التي تُعد الأعمق في �أبعاد ال�صراع، والأكثر 
الآية 53. وتتميز هذه الحلقة  �إلى  الآية 21  �أحداثها. وتبد�أ من  تداخلًا في 
�إلى  بات�ساع نطاقها وظهورها في حلقتين مت�صلتين؛ فمن حياته في الق�صر 
ال�سجن، �إلى الق�صر مرة �أخرى. وت�أتي الحلقة الأخيرة لحظة تربع يو�سف 
على عر�ش م�صر، تمكيناً له وتحقيقاً للوعد الإلهي. كما تمتاز هذه الحلقة 
بغلق دائرة الق�صة بتحقيق الر�ؤيا، وتمكين يو�سف من ر�ؤية �أهله مرة �أخرى.     

وهما  والتجلي.  الخفاء  هما  �سرديين  مكونين  على  يو�سف  �سورة  تقوم 
هي  الح�سية  فالجوانب  والمعنوية.  الح�سية  الجوانب  فيهما  تتحد  مكونان 
المكانية  والف�ضاءات  ال�شخ�صيات  من  المكونة  التقليدية  ال�سرد  مكونات 
والأحداث �سواء ما كان منها رئي�سياً �أو ثانوياً يظهر �أثرها في �سياق البنية 
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الميتافيزيقية  الأبعاد  �سوى  فلي�ست  المعنوية  الجوانب  �أما  للن�ص.  ال�سردية 
التي مر بها يو�سف في رحلته مع التيه وال�ضعف والابتلاء �إلى اعتلاء عر�ش 
م�صر، تتويجاً ل�صبره واتكاله على الله. وعندما نت�أمل ق�صة يو�سف في �سياق 
�أكبر تنفتح معه م�شهدية الق�ص على ف�ضاءات متعددة في تمازج خلاق بين 
دقيق  نحو  على  النظر  ولعل  والمعنوية.  الح�سية  �أبعادها  في  ال�سرد  مكونات 
بين  التما�س  �أبعاد  يحدد  يو�سف  ق�صة  بناء  في  والتجلي  الخفاء  لفر�ضية 

المو�ضوعي والجمالي في �سياق البناء ال�سردي لها. 

الخفاء والتجلي: �ضرورة وجودية

تحدد  معرفية  خلفية  على  العالم  يت�شكل  والتجلي  الخفاء  �سياق  في 
تتكامل،  ثنائية  فلي�سا  �آخر.  دون  لجانب  وجود  فلا  ونقي�ضه،  الميتافيزيقي 
بل قطبين ي�ستقلان ويتجاوران، لا يُعرف �أحدهما �إلا بالآخر. فالليل يحتاج 
الليل  �إلى  ب�إ�سناده  تتجلى طبيعته  النهار  �أن  ليك�شف طبيعته، كما  نهار  �إلى 
بخا�صيته في الإظلام. ويمكن �أن نجادل ب�أهمية الخفاء على التجلي، لكن في 
�سياقات محددة. فالإيمان بالله لا يتم �إلا بالاعتقاد بما لي�س ظاهراً للعيان، 
العقل  ل�سلطة  تحد  بالغيب  فالإيمان  و�أهميته.  الإيمان  حقيقة  تبنى  وعليه 
بالنظر  الإله متاح  �إلى حقيقة  الو�صول  �إمكانية  �أن  الح�سية بطبيعتها، غير 
للح�سيات المادية في الكون. فالعلاقة بين الخفاء والتجلي قائمة على تبادل 
ال�شفرات التي تمكن العقل من الا�ستدلال على طبيعة ما هو ميتافيزيقي. ولا 
يمكن ت�صور �أن تقوم الحياة دون �أهمية الوجود الغيبي في مقابل �أهمية تجلي 

هذا الغيبي عبر و�سائط المعرفة الح�سية.  
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غير �أن منزلة الخفاء تتغير، حيث يمكن �أن تكون عاملة �ضد التجلي 
الذي يف�ضح عوارها ويبين خطرها. �إن الت�أكيد الدائم على مناه�ضة الظلام 
الا�ستعارية  الرمزية  على  القر�آن  ا�شتغال  �أهمية  من  جزء  هو  القر�آن  في 
للظلام في مقابل النور في مو�ضوع التعبير المجازي عن الخير وال�شر، والعدل 
والظلم، والحق والباطل، وهي قيم وجدت في القر�آن بتنويعات مختلفة منها 

الرمزي ومنها التعبير المبا�شر. 

 فالإخفاء، وما يتبعه من المترادفات كالحجب والإبهام، دافع على مزيد 
من النظر ومزيد من �إطالة التفكر، وتطلع �إلى ما يجلي هذا الخفاء. ولأهمية 
 .)14( بر  ڱ  ڱ    ڱ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  بهمابز  الله  �أق�سم  القطبين  هذين 
فالليل رمز الخفاء يحجب وي�ستر عن العيون ما تراه بو�ضوح في النهار. ورغم 
المعنوية حا�ضرة  دلالتهما  ف�إن  الق�سمين بمظهرين طبيعيين،  ارتباط هذين 
في �سياق فكرة بيان الاختلاف بين نور الحق وظلام الباطل. ففي كثير من 
�إلى  الظلمات  من  ب�إخراجهم  عباده  على  وتعالى  �سبحانه  الله  امتن  الآيات 

النور.   

هو  والتجلي  الحقيقة.  ك�شف  �سياق  والمعرفة في  بالعلم  التجلي  ارتبط 
مطابقة منظورات العقل وهو البرهان المطلق. فبه تتعزز المعرفة، وبه تقوم 
ر�ؤية  عن  مو�سى  بحث  �سياق  وفي  والتخمين.  الت�أويل  ينتهي  وبه  الحقيقة، 

الله:بز ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆۈ ۈ ۇٴ 
ۋ ۋ ۅ  ۅ  ۉ ۉ ې  ې ې ېى ى ئا ئا 
ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇبر)15(. وقف مو�سى متطلعاً ل�صوت 
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ربه يناجيه، فتاقت نف�سه لر�ؤية ح�سية مبا�شرة، للو�صول �إلى مرحلة التجلي، 
غير �أن علم الله فوق علم مو�سى. فلله خفا�ؤه و�أ�سراره التي لا يقدر مو�سى 
على ا�ستقبال تجليها. فالتجلي مرتبط بذات الله مما لا يقدر عليه مخلوق، 

حتى الجبل انهار وهو �أقوى من مو�سى. فاقت�ضى الإيمان دون الر�ؤية. 

�إن الخفاء �ضرورة مثلما التجلي �ضرورة، ولكن كل في �سياقه. فال�ساعة 
التي دار ال��سؤال عن ميقاتها، ظل �أمر تجليها مخت�ص بعلم الله. وهو معنى 

ی  ئى  ئىئى  ئې  ئې  ئې  ئۈ  ئۆئۈ  ئۆ  ئۇ  ئۇ  ئو  تعالى:بز  قوله 
ولغاية  بوقت،  مرهون  الخفاء  �أن  �إلى  ن�صل  �أن  ويمكن  یبر)16(.  ی    ی  
�إليها كل ما هو  يف�ضي  التي  الغاية  فهو  التجلي  �أما  ولي�س مطلقاً،  محددة، 
وتعالى  �سبحانه  لوجه الله  النظر  معلوم، ومن ذلك  ورائي ومحتجب وغير 

حين يتجلى لعباده ال�صالحين في الآخرة.   

الخفاء: نمو ال�سرد	

الخفاء �سمة مثلت الغطاء ال�سردي لتكوين الن�ص الق�ص�صي في �سورة 
كانت  فالر�ؤيا  التجلي.  بغر�ض  ال�ضياء  يدفعه  الذي  الليل  مثل  فهو  يو�سف، 
ال�سردية،  الناحية  ومن  الق�صة.  �آخر  ت�أويلها حتى  ت�أجيل  الذي تم  المنطلق 
ف�إن بقاء الر�ؤيا رمزاً قابلًا للت�أويل، كان وقوداً حيوياً لتوالد طبقات الق�صة 
الأخرى. فمحنة يو�سف مع �إخوته، وفتنته مع امر�أة العزيز، و�سجنه، وتربعه 
على عر�ش م�صر، وقدوم �إخوته �إلى م�صر طلباً للتجارة، و�أخيراً ظهور ت�أويل 

ما �سبق ب�أكمله �أبقى مفاج�أة التلقي مفتوحة على احتمالات مختلفة.  
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الروح  في  مودعة  ربانية  لطيفة  هو  الله  �أهل  ا�صطلاح  »في  والخفاء 
بالقوة، فلا يح�صل بالفعل �إلا بعد غلبات الواردات الربانية«)17(. فباعثه في 
هذا ال�سياق �إلهي، وقد يكون ح�سياً �أو معنوياً، وقد ينتج عن �إرادة �أو دونها. 
وهو يدل على الحجب فيما يقابل الك�شف. وفي حال ق�صة يو�سف، فللخفاء 
مظاهر معينة وتجليات خا�صة، تكمن في الر�ؤيا التي ر�آها يو�سف وهي ربانية 
بالمطلق، وت�أويلها تم بعلم الله الذي �ألقاه على يو�سف. غير �أن فعل الخفاء 
بمعناه المادي قد يكون ب�شرياً كدفع يو�سف �إلى ال�سجن، �أو �إلقا�ؤه في البئر، 
وغيرها من الأو�ضاع التي يتدخل فيها الفعل الب�شري. وتتحكم �أبعاد الخفاء 
الفعل  �آليات  فتحريك  م�ؤثر.  ب�شكل  ال�سرد  م�سار  في  اختلافها  على  هذه 

ال�سردي يقت�ضي الانطلاق من بواعث م�ؤثرة في م�سيرة ال�سرد الق�ص�صي.

يو�سف   ر�آه  الذي  البرهان  وفي  الر�ؤيا،  في  الخفاء  مكونات  وتتجلى    
من  وال�سجن  والُجب  ناحية،  من   )24 ڃبر)الآية  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  بز    
�أن  �أخرى. والنوعان يحكمان ف�ضاء ال�سرد في ال�سورة ب�أكملها. غير  ناحية 
جانب الر�ؤيا، وهو الجانب المعنوي، ي�شكل مبتد�أ ال�سرد ومنتهاه، وما �سواه 
جاء  ال�سجن  من  فخروجه  الر�ؤيا،  �سياق  �ضمن  تبقى  �أهميتها  على  لواحق 
رموز  وفك   ،)49 �إلى   36 من  )الآيات  الر�ؤيا  ت�أويل  على  لقدرته  ا�ستثماراً 

الر�ؤيا في �آخر الق�صة جاء بعلم يو�سف بتعبير الر�ؤيا بز ې ې ې 
ې بر )الآية 101(. 

يتجدد،  وبها  ال�سرد،  م�سار  ينطلق  بها  الرئي�س،  الفاعل  هي  الر�ؤيا 
لهيمنة  ا�ستمرار  هو  نف�سها  على  مغلقة  الر�ؤيا  وبقاء  عقدته.  تنفك  وبها 
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الخفاء الذي يحجب عن الأفهام ويغلق الا�ستنارة. فالخفاء ي�ستدعي الغلق 
والحجب والإبهام، وفي المقابل يتعزز ح�ضور ال�سرد طالما كان مت�شبثاً بقوام 
الر�ؤيا وهيبة ح�ضورها. وك�أن ال�سرد، هنا، لا ينمو �إلا في بيئة تعتمد التعلق 
تنتهي  عندها  الت�أويل.  بلحظة  تعلقها  من  خ�صوبتها  وت�ستمد  بالماورائي، 
لمنطق  وتقريبها  الر�ؤيا  رموز  مغاليق  ف�ض  خلال  من  بالت�أويل  ال�سرد  رحلة 
العقل. فالر�ؤيا دائرية الحركة تحيط بالن�ص �إحاطة كاملة، غذا�ؤها الحق 
الأولى  الولادة  الرمز منذ  ت�شتغل على  الرباني. وهي  الت�أويل  واليقين وعلم 
لها، ولا تنفك ملازمة له حتى لحظة الك�شف الأخير، فيتوارى الرمز ويحل 
يقت�ضي  الذي  الخفاء  من  نوع  هو  الرموز  وتوظيف  الح�سي.  معادله  مكانه 
الت�أويل والتعبير والتف�سير، مت�سقاً مع حركة الت�شويق ال�سردي. فالت�أويل يظل 
فهي  الأخرى  الخفاء  توابع  �أما  التجلي.  لحظة  �إلى  الو�صول  بقوة  محتفظاً 

مكونات حجب وت�شويق في بناء ن�ص ين�شد ك�شف الحقيقة. 

تنفتح ق�صة يو�سف على الر�ؤيا، لكن ت�أويلها يت�أخر حتى �آخر الق�صة. 
الر�ؤيا.  يو�سف مع هذه  والتفكر في م�سيرة ق�صة  الترقب  �أحدث  ت�أخر  وهو 
ففي البدء كانت الر�ؤيا مطلقة تحتاج �إلى ت�أويل. وفي مراحل �أخرى جاءت 
الر�ؤيا مخت�صة غير مطلقة كر�ؤيا الملك �أو ر�ؤيا �صاحبي يو�سف في ال�سجن. 

وباخت�صار، ف�إن الخفاء في ق�صة يو�سف مقدم على التجلي الذي يمثل 
لحظة الا�ستنارة، وتوقف نمو ال�سرد. فالتجلي بطبعه مكون لا �سردي، يعتمد 
الك�شف وي�ستغني عن الرمز. فبيئته عقلية ي�ستخدم لبيان الحقيقة ولتثبيت 

الح�سيات.  
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منطلقات الخفاء:

يعقوب،بز ۉ ۉ ې  لأبيه  ليبثها  يتحرك  ر�ؤيا تجعله  يو�سف  يرى 
بر  ئۇ  ئو  ئو  ئە   ئە  ئا  ئا  ى  ى   ې  ې  ې 

)الآية 4( . 

وتمثل ا�ستجابة يعقوب عليه ال�سلام فهماً مبكراً لم�ضمون الر�ؤيا التي لم 
ي�صل يو�سف بعد لفحواها. من هنا جاء رد �أبيه بز ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ 
پ پ پ پ ڀڀ ڀ   ڀ ٺ ٺ ٺ بر)الآية 5(. 
ومن خلال هذا الرد يتجلى ال�صراع وتبد�أ حركة ال�سرد في ح�شد مقومات 
الح�ضور. ففي الم�شهد الق�ص�صي طرفان مت�صارعان، يعقوب وابنه يو�سف 
الق�ص  النهي عن عدم  �أخرى. ويمثل  ناحية  يو�سف من  و�إخوة  ناحية،  من 
�أهمية  على  ت�شتغل  فهي  الق�صة.  بناء  قيمة مهمة في  ال�سردية  الناحية  من 
الق�صة  م�صلحة  ومن  التداول.  عن  بعيداً  الر�ؤيا  مدار  وا�ستبقاء  الإخفاء 
تطور  �إلى  يحتاج  وباطنه  المكيدة،  من  الخلا�ص  المعنى  فظاهر  الكتمان، 
تدريجي لحركة ال�سرد. وهذا �أمر طبيعي ونحن في م�ستهل الق�صة، فعن�صر 
لاحقاً.  طبقاته  لتتك�شف  �سردياً،  م�ؤجل  الر�ؤيا  �شفرات  تفكيك  �أو  التجلي 
وهو ما يجعلنا نختلف مع من يرى مخالفة يو�سف لهذا النهي، و�أن المكيدة 
�أن تطور حركة ال�سرد كان  ناتجة عن ق�ص يو�سف للر�ؤيا)18(. فالبناء على 
باحتمال �إطلاع يو�سف لإخوته على ر�ؤياه مردود من �أكثر من وجه. �أهمها 
�أن مكيدتهم كانت بدافع لا دخل للر�ؤيا فيه، وهو غيرتهم من محبة يعقوب 
ليو�سف، ورغبتهم في �أن يخلو لهم وجه �أبيهم. كما �أن الافترا�ض بقدرة �إخوة 
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يو�سف على الت�أويل مردودة �أي�ضاً، �إذ تعبير الر�ؤيا علم منحه الله ليو�سف. 
لقد كان موقفهم من يو�سف متزامناً مع ولادة الر�ؤيا، التي تعد بذاتها من 
الكرامات التي نالها يو�سفبز ې ې ې ې بر )الآية 101(. 
كما �أن يو�سف لحظة وقوع الر�ؤيا لم يكن عالماً بالت�أويل بعد، وهو علم اخت�صه 
في  يو�سف  ا�ستقر  �أن  بعد   ،21 الآية  في  مذكوراً  لاحقاً،  �إخوته  دون  به  الله 

ى  ې  ې  ې  ې   ۉ  ۉ  ۅ  العزيزبز  ق�صر 
ى بر، )الآية 21(. 

الت�أويل حتى  بنية مغلقة، فلا حظ لإخوة يو�سف من  الر�ؤيا  لقد ظلت 
�إلى  ت�صل  ولم  عليه  وحافظت  بالخفاء  ات�شحت  فالر�ؤيا  عليها.  اطلعوا  لو 
مرحلة التجلي �إلا بعد ت�ضافر كامل لخيوط الق�صة في النهاية، حيث ي�صرح 
�إن   .)100 )الآية  يو�سف:بز گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ بر، 
ذكر يو�سف للر�ؤيا بعد �سنوات طويلة ي�ؤكد �أن يو�سف يرقب لحظة تجليها، 
بتمام دورتها. فرغم  الذي ظل مرهوناً  ت�أويلها  وترقب  �شهد حدوثها،  فقد 
�أن يو�سف قد ظفر بعلم الر�ؤيا ومار�سه حقيقة، �إلا �أن ر�ؤياه ظلت بعيدة عن 
الت�أويل. هل كان يو�سف غير قادر على ت�أويلها رغم ما قد �أوتي من علم تعبير 
الر�ؤيا؟ �أم �أن بناء الق�صة اقت�ضى �إخفاءها حتى تكتمل المكونات ال�سردية؟ 
�إن منطق البناء الن�صي لق�صة يو�سف يحيل �إلى �أف�ضلية الإخفاء لمعرفة قوة 
التجاذب بين الخفاء والتجلي في هذا العالم. واحتياج كل من الخفاء والتجلي 
لنقي�ضه الذي ي�ؤكد وجوده. دون �أن تكون هناك غلبة لأحدهما على الآخر. 
ومن �سياق الق�صة يمكن الت�أكيد �أن يو�سف، وقد �أوتي علم تعبير الر�ؤيا، قد 
علم �أن الإخفاء �شرط لتمام الق�صة و�أكثر �أهمية من التعبير نف�سه. وربما لو 
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كان الخيار ليو�سف لأذاع ت�أويلها، غير �أنه �صبر لحكمة �إلهية. فكل خفاء له 
وقت تجلية مقدرة في الزمان والمكان. كما �أن حالة الاطمئنان التي رافقت 
يو�سف في محنه العديدة ت�ؤكد علم يو�سف بم�صيره النهائي وهو خلا�صه من 
وتبلغ غايتها  فالأ�سباب تجري  الأر�ض.  التمكين في  وبلغه درجة  المحن  هذه 
الأمر  حقيقة  في  �أنها  غير  عفوية،  مظهرها  في  تبدو  كونية  �سنة  بو�صفها 

مقدرة �سلفاً. من هنا ي�سارع يو�سف عند تمام الق�صة فرحاً بالقول: بز گ 
تمام  لحظة  هي  الر�ؤيا  وتحقيق  بر.  ڱ  ڱ  ڱ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  گ 
و�إخوته  و�أبيه  �أمه  ر�ؤية  بالفعل، حيث  بل  بالتعبير،  ت�ؤل  فالر�ؤيا لم  الق�صة. 
وهم �ساجدون تقديراً واعترافاً با�صطفائه. فالر�ؤيا الحق تنتقل من كيفتها 
الحلمية �إلى كيفية واقعية تفكك فيها رموزها وتتحول �إلى مدلولات واقعية 

معا�شة. 

�إن النظر لبنية الآية الافتتاحية:بز ۉ ۉ ې ې ې ې ى  
ي�ؤكد   ،)4 بر )الآية  ئۇ  ئو  ئو  ئە   ئە  ئا  ئا  ى 
ال�سردي  العر�ض  فكيفية  الق�صة،  اكتمال نمو  لغاية  الت�أويل  ت�أخير  �ضرورة 
مقدمة على المعنى، مثلما الخفاء يقود ويهيمن على التجلي في هذا ال�سياق. 
�أ�سا�ساً لها. ففي الآية  ر�ؤيا جاءت �ضمن �سياق �سردي اعتمد الحركة  فهي 
والر�ؤيا  ئابر،  ئا  ى  بز  ب�إخوته  خا�ص  الأول  الحلمية؛  للر�ؤيا  فعلان 
الثانية خا�ص بعموم الإخوة والأبوين. ولا تنتهي الآية �إلا بت�أكيد الحركة في 
بيان هيئة الحال بز ئو ئو ئۇ بر. من هذا المنطلق يح�ضر الترقب 
لتحقق فعل ال�سجود، وهو ما يح�صل بعد توالي الحركة ال�سردية بحثاً عن 

تحقق الفعل.  
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وتتطور حركة ال�سرد بالخفاء درجة �أخرى. لقد مثّل خروج يو�سف مع 
�إخوته لغاية اللعب، رغم ممانعة يعقوب، مرحلة مهمة في بناء الق�صة. كما 
مثّل �إخفا�ؤه في غيابة الُجب، وادعاء الإخوة لأبيهم ب�أكل الذئب له، امتداداً 
مت�شعباً وخ�صباً للق�صة. فادعا�ؤهم كذباً ب�أكل الذئب ليو�سف يعنى ا�ستمرار 
حركة ال�سرد من جهة يو�سف، وتوقفه من جهة يعقوب الذي ا�ست�سلم لرواية 
كان  لو  المقابل،  وفي  لروايتهم.  اطمئنانه  عدم  رغم  يو�سف،  بحق  �أبنائه 
ادعا�ؤهم جاء ب�ضياع يو�سف لما توقف يعقوب عن طلبه والبحث عنه، لحظتها 
�ست�أخذ الق�صة منحى �آخر. فثيمة الذئب قطع لرجاء يعقوب، وتعزيز لنمو 
على  مفتوحاً  الن�ص  بقاء  في  �أ�سهم  يعقوب  عن  الحقيقة  ف�إخفاء  ال�سرد. 

احتمالات مختلفة. 

ومع القافلة التي حملت يو�سف �إلى م�صر وباعته لعزيز م�صر، يدخل 
الأهل  عن  بعيداً  مختلفة  وحال  جديدة،  بهوية  العزيز  ق�صر  �إلى  يو�سف 
ثم  بالفتنة،  ابتلاء  �إلى  العبودية  العبودية، ومن  �إلى  والوطن، فمن الحرية 
ابتلاء بال�سجن. �أحوال قادت يو�سف عبر ن�سق من تقديم الإخفاء، وت�أجيل 

التجلي حتى يتم الن�ص دورته بالكامل. 

ال�سرد  تحريك  وظيفة  ت�ؤدي  جميعاً  لكنها  تتعدد،  الخفاء  درجات 
وت�أجيل التجلي. في ق�صر العزيز تمت المراودة خلف الأبواب مما لا تراه �أو 
ال�شهادة  ورغم ح�ضور  )الآية 23(،  پ پ بر  بز  تر�صده عين: 
التي ت�ستنبط وت�ؤول ما خفي خلف الأبواب المغلقة من �أحداث، ف�إن ال�سلطة 
لحظة  وت�أخير  الموقف  ت�ضليل  في  حا�سمة  كانت  العزيز  امر�أة  تملكها  التي 
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بر  ئى  ئى   ئې    بز  ال�سجن  من  يو�سف  خروج  لحظة  حتى  الحقيقة 
الح�ضور  كثافة  بناء  في  �أ�سهم  مادي  خفاء  بذاته  وال�سجن   .)51 )الآية 
ال�سجن  ففي  الق�ص�صي.  الم�شهد  ت�شكيل  في  مهمة  قفزات  وحقق  ال�سردي 
ظهرت �شخ�صية يو�سف الواثقة من براءتها، وفي ال�سجن بد�أ يو�سف دعوته 
يو�سف  و�شخ�صية  الر�ؤيا.  ت�أويل  ممار�سة  يو�سف  بد�أ  ال�سجن  وفي  الدينية، 
الغائبة عن  الطفولة  التجلي، م�سرعة الخطى من لحظة  باتجاه  التي نمت 
يعقوب ب�أمر  معلقاً  ��سؤالًا  بقي  الذي  للت�سا�ؤل  مثيرة  كانت  فالر�ؤيا   وعيها. 

 بز ٻ ٻ ٻَ بر )الآية 5(، ووقوعه في مكيدة �أخوته مرحلة �ضعف لم 
ي�ستطع �أن يرد بط�شهم و�سوء ت�صرفهم، وقدومه لق�صر العزيز فيه ت�سليم 
بحاله الجديد. هذه المراحل الأولى في تكوين �شخ�صيته منقادة، وغير م�ؤثرة 
رغبة  يو�سف  ممانعة  �إن  الخطير.  التحول  ودراما  الاختبار  لحظة  بانتظار 
امر�أة العزيز وقبوله ال�سجن رغم ظلمه ي�ؤكد ت�صاعد التكوين الإن�ساني في 
براءته.  �إعلان  بعد  �إلا  ال�سجن  من  قبوله الخروج  هو عدم  والأهم  حياته، 
كما �أن ا�شتغاله بت�أويل الر�ؤيا �أ�صله �إلى مرحلة القدرة على الت�أثير التي تبلغ 

ذروتها في �آخر الق�صة.    

�أنه تكوين مادي يعني الحجب والإق�صاء، في  �أ�سهم ال�سجن بما   لقد 
تكوين دراما �إن�سانية م�ؤثرة عمادها ال�صبر وا�ستثمار ال�سجن ل�صالح ق�ضية 
المرور  احتاجت  التي تمثل تجلي الحقيقة،  البراءة،  براءته.  وت�أكيد  يو�سف 
عبر و�سائل الخفاء ومكونات الحجب لمزيد من الابتلاء في حال يو�سف. غير 
�أن هذه البراءة مثلت �صعود يو�سف �إلى مرتبة عالية من التمكين وال�سلطان، 
�إن  نقل  �ألم  الكلية.  الر�ؤيا  دائرة  �إغلاق  �إلى  للو�صول  كافية  تكن  لم  لكنها 
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�ضعفه  على  يو�سف  انت�صر  لقد  �إليها.  وتنتهي  بالر�ؤيا  تبد�أ  دائرية  الق�صة 
وعجزه وعبوديته، وو�صل �إلى النبوة وال�سيادة بف�ضل الله. 

�آخر  �إلى  الق�صة  تنتقل  العزيز،  ق�صر  في  يو�سف  محنة  انق�ضاء  بعد 
�أطوارها وهو اجتماع العائلة. لقد مثل ح�ضور �إخوة يو�سف �إلى م�صر فر�صة 
ليعيد يو�سف بناء �أ�سرته الذي هدمته من قبل غيرتهم وح�سدهم. ولعل �أهم 
رحل  في  الملك  �صواع  �إخفاء  حيلة  هو  الق�صة  �شغلت  التي  الإخفاء  مظاهر 
�أخيه. لقد جاء هذا الإخفاء خطوة مهمة في �إعادة بناء الأ�سرة التي تمزق 
بد  فلا  الق�صة،  هذه  ثنايا  في  بو�ضوح  النتيجة  على  مقدم  فال�سبب  �شملها. 
من �سبب يبرر ا�ستبقاء يو�سف لأخيه. تمت الحيلة ونجح يو�سف في ا�ستبقاء 
هدف  نحو  خطوة  �إلا  الحيلة  تكن  لم  الملك.  �صواع  �إخفاء  �شرط  على  �أخيه 

 �أكبر وهو الو�صل �إلى خا�صة الر�ؤيا الأم، الر�ؤيا المحركة للق�صة، ر�ؤيا يو�سف 
بز ې ى  ى ئا ئا ئە ئە  ئو ئو ئۇ بر )الآية 4(.

�إيقاع ال�سرد بين المراودة والممانعة:

ظهرت  حيث  الق�صة،  بناء  في  �أ�سا�سية  ركيزة  بالفتنة  الابتلاء  �شكّل 
وهي  والممانعة.  المراودة  بجدل  محكومة  �سريع،  �إيقاع  في  ال�سرد  حركة 
علاقة تقابل وت�ضاد نتج عنها ارتفاع درجة الحركة ال�سردية، فقل الو�صف 
الم�شهدي وتزايد �إيقاع الفعل ال�سردي. ورغم هذا الموقف ال�سردي، لم تخل 
هذه الحلقة ال�سردية من م�شاهد الو�صف والحوار، �إ�ضافة �إلى تحليل الموقف 

من زاوية �أخلاقية. 
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كما برزت فيها �شخ�صية يو�سف �شخ�صية متحدة مع نف�سها، �صابرة 
على ابتلائها، م�ضحية بحريتها من �أجل قيمها. 

ئې  ئې   ئۈ  بز  وال�شباب:  العنفوان  مرحلة  عند  يو�سف  فتنة  تبد�أ 
والابتلاء  الفتنة  تد�شين حلقة  الآية  فهذه  ئې ئى ئىبر)الآية 22(. 
�إلا بعد و�ضع التبرير  في جو م�شحون بالمراودة والممانعة. فلا تبد�أ المراودة 
المو�ضوعي. فعنفوان ال�شباب مدعاة للافتتان، غير �أن الأمر في حال يو�سف 
الممانعة.  وهي  ال�سردية،  اللقطة  هذه  ثنائية  لتتحقق  �آخر  منحى  �أخذ  قد 
ف�أهمية الممانعة من الناحية ال�سردية �أنها �أ�سهمت في تعميق الم�شهد ال�سردي، 

وهي رمزياً تمثل نقطة �صراع م�ؤثرة.  

المكاني  التمثيل  جاء  حيث  ق�صيرة،  والممانعة  المراودة  بين  الم�سافة 
بر  ڀ  ڀ  ڀ  پ     پ  بز  جداً،  دقيقاً  ال�سردي  للم�شهد 
الا�ستدراك هنا  �أن  بو�ضوح، غير  الغواية �شاخ�صة  )الآية 23(. فمحفزات 
ناتج عن مح�صنات الوعي بالدور المنوط بيو�سف، وبالبرهان الذي ا�ست�شعره 
الن�ص  �أمدت  �سردية  طفرة  الممانعة  ح�صول  ممانعته.  �صنع  حيث  يو�سف، 
تابع  ويو�سف  �سلطة،  ذات  امر�أة  العزيز  فامر�أة  بالترقب.  م�شحونة  بروح 
لها، خا�ضع لإرادتها، غير �أنه ينحاز لقيمه التي تدفعه للخلا�ص من كمين 

الغواية. 

تتخللها  حركة  يعتمد  م�سرحي،  تج�سيد  من  المراودة  م�شهد  يتركب 
جمل حوارية �سجالية بطريقة تقوم على الاختزال، والاعتماد على تج�سير 
الفراغات الزمنية. ففي �ست �آيات اكتمل بناء الم�شهد من الآية 23 �إلى الآية 
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28، غير �أن توابعه ا�ستمرت في تتابع مت�سق مع ما قبله. فالمراودة فعل متمكن 
بهر  الذي  يو�سف  جمال  في  تكمن  المراودة  فدوافع  مبرر،  �سياق  في  يجري 
امر�أة العزيز، وهو ما �سي�شكل ربطاً بين وقوع امر�أة العزيز في غواية المراودة 

ې  ې  ې  ۉ  بز  �أي�ضاً،  والمراودة  الانبهار  في  المدينة  ن�ساء  وقوع  وبين 
ې ى ى ئا بر )الآية 51(. فرغم �أن الم�شهد مختلف في تكوينه 
وغايته، غير �أنه مرتبط الأ�سباب بما قبله، يف�سر ويعمق خطر المراودة على 

يو�سف.  

ويتخذ م�شهد ن�ساء المدينة تجهيزاً م�سبقاً، حيث تحيك امر�أة العزيز 
مكيدتها لتبرير عدم قدرتها على مقاومة حُ�سن يو�سف. هنا ن�ساء المدينة في 
العزيز لك واحدة منهن  الطعام قدمت امر�أة  �أعد خ�صي�صا، ومع  مجل�س 
�أن فعل  �أن يخرج عليهن. لت�ؤكد لنف�سها  �سكيناً. لحظتها طلبت من يو�سف 
المراودة ق�سري، ولت�ؤكد لهن �أنهن ل�سن بمن�أى عن الوقع في حبائل المراودة. 
لقد �سعت امر�أة العزيز من خلال هذا الت�صرف �إلى ك�شف ما خفي عليهن 
نف�سها  عن  دفاعاً  الموقف  تجلية  برغبة  مدفوعة  فهي  يو�سف.  ت�أثير  من 

و�إظهاراً لطغيان جمال يو�سف و�سيطرته عليها. 

بالدخول  �إلا  الم�شهد  بناء  ينتهي  ولا  المراودة،  مقابل  في  الممانعة  تقف 
كانت  و�إذا  والممانعة.  المراودة  فعلي  بين  ال�صراع  وقوع  بفعل  �آخر  تابع  في 
قوة  من  ممانعته  يكت�سب  يو�سف  ف�إن  فقط،  بب�شريتها  تقف  العزيز  امر�أة 
�إلهية تحميه دون �أن تنزع عنه ب�شريته. فمع ا�ستمرار المراودة يناجي يو�سف 
تفاعله: ذروة  �إلى  الم�شهد  فيتحرك  البلاء،  على  ال�صبر  من  بمزيج   ربه 
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ال�سجن  وي�أتي  بز ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک   ک بر )الآية 33(. 
تقييد  من  ال�سجن  في  ما  رغم  اختياراً،  يكون  عندما  للممانعة  تعزيزاً  هنا 
�إلى  الاختيار  فمن  وا�سعة،  �سردية  قفزات  يقدم  ال�سجن  م�شهد  للحرية. 
القرار  حرية  �إلى  العزيز  ق�صر  في  القرار  وتبعية  الأ�سر  ومن  الدعوة،  بدء 

والاختيار في ال�سجن. 

الفتنة.  وتوارياً عن مثيرات  بقيمه  يو�سف نجاة  اختاره  ال�سجن خفاء 
ففي  �سردية مهمة.  بفواعل  ال�سرد  يدفع حركة  الذي  ال�سجن يمثل الخفاء 
ال�سجن تح�ضر الر�ؤيا، ويح�ضر ت�أويلها. ي�ؤدي ال�سجن دوراً فاعلًا في تحريك 
الم�شهد ال�سردي، �أولًا من حيث هو حيز مكاني يت�سم بالخفاء المادي، وثانياً 
يبد�أ  ال�سجن  في  ال�سرد.  حركة  تفعيل  في  ت�سهم  �سردية  بنية  هو  حيث  من 
يو�سف ر�سالة الدعوة، وفي ال�سجن يعلن علمه بالت�أويل، وفي ال�سجن يح�صل 
على البراءة من مراودة امر�أة العزيز ون�ساء المدينة. هنا يظهر كيف يكون 
الخفاء فاعلًا �سردياً لا لذاته، بل للو�صول �إلى لحظة التجلي، وهي في هذا 
ال�سياق البراءة التي ظلت غائبة بفعل مداراة ف�ضيحة امر�أة العزيز. فرغم 

ہ  �سجنه:بز  من  بد  هناك  يكن  فلم  العزيز،  قبل  من  براءته  من  التيقن 
وتحمل   .)35 )الآية  بر،  ڭ  ۓ  ۓ  ے  ے  ھ  ھ  ھ  ھ  ہ 
هذه الآية مفارقة بين ظاهر الأمر وباطنه. فرغم علم العزيز بحقيقة براءة 
يو�سف، ف�إن يو�سف ا�ضطر لاختيار ال�سجن لا لإخفاء براءته، بل لإظهارها 

حماية لنف�سه من ا�ستمرار المراودة: بز ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک   
 .)33 بر )الآية  ڱ      ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  گ       گ  گ  گ  کک 
فال�سجن في حياة يو�سف يمثل و�صولًا �إلى مرحلة الن�ضج والاختيار ومعرفة 
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مراتب  �إلى  الخفاء  مراتب  من  الانتقال  ثم  الله،  من  بعلم  الت�أويل  �أ�سرار 
التجلي.  

القمي�ص: موتيف ال�سرد لاأبرز

فاعلًا  جميعاً  فيها  ظهر  ثلاثة،  �أحوال  على  القمي�ص  موتيف  ح�ضر 
�سياقات  في  يو�سف  قمي�ص  القمي�ص  الأحوال،  كل  وفي  م�ؤثراً.  �سردياً 
الغنى  ي�ؤكد  الكبير  ال�سيميائي  الح�ضور  وهذا  متباعدة.  و�أحوال  مختلفة، 
ال�سردي الذي اتك�أ على مكونات ال�صراع المختلفة، بو�صفها فواعل �سردية 
تعزز الأثر ال�سردي للوظيفة ال�سيميائية للقمي�ص. والقمي�ص بطبيعته ي�ؤدي 
دور ال�ستر والحماية، فهو داخل في ثيمة الإخفاء، وهو حاجب للج�سد، وهو 
ذي  دلالات خ�صبة  �إنتاج  �أثر في  ذات  �سيميائية  تركيبة  �إنه  لباطن.  ظاهر 

وظائف ثقافية واجتماعية دالة.  

من  بيو�سف  حل  ما  حقيقة  لإخفاء  القمي�ص  ح�ضر  الأول  الموقف  في 
�إخوته:بز چ ڇ ڇ ڇ ڇڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈڈ ژ 
هنا  القمي�ص  ويح�ضر   .)18 )الآية  بر  ک  ک  ک  ک   ڑ  ژڑ 
بو�صفه برهاناً مقدماً لأبيهم ب�صدق دعواهم على �أكل الذئب ليو�سف. غير 
�أن القمي�ص ا�ستخدم لإخفاء حقيقة الموقف. فالقمي�ص، في الحقيقة، علامة 
�سيميائية دالة، في هذا ال�سياق، على حجب و�إخفاء للموقف و�إطالة لحركة 
ال�سرد. ورغم �أن القمي�ص علامة �سيميائية في ذاتها، ف�إنها لم تكن كافية 
لتحريك الم�شهد �إلا بعد ربطها بعلامة �سيميائية �أخرى وهي الدم الذي لطخ 
قمي�ص يو�سف. وكلا العلامتين وظفتا �سردياً في �سياق ت�أكيد غياب يو�سف. 
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الذي  الخفاء  مراتب  في  ودخول  وانقطاع  غياب  علامتا  والدم  فالقمي�ص 
يقاوم التجلي. ورغم ما يكتنف اتحاد هاتين العلامتين من دلالة الفجيعة، 
ف�إن �أثر القمي�ص ال�سردي يدفع بنية الن�ص للحركة الر�أ�سية باتجاه لحظة 

الك�شف النهائية.

نفي  �أو  �إثبات  محاولة  موقف  في  القمي�ص  يح�ضر  الثاني  الموقف  في   
دلائل  ال�شاهد  يعر�ض  الحركي  بالو�صف  ملئ  موقف  ففي  المراودة.  م��سألة 
ودفع  المغيب  وا�ستظهار  الخفي  لك�شف  ي�سعى  وهو عر�ض  والإدانة،  البراءة 

اللحظة كلها �إلى موقف ظاهر ومك�شوف: 

ڑڑ  ژ  ژ  ڈ  ڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ  ڍ  بز 
ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  گ       گ  گ  گ  ک  ک  ک  ک 
ں ں ڻڻ ڻ ڻ ۀ    ۀ ہ ہ       ہ ہ ھ ھ 
ۆ   ۇ  ۇ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ    ۓ  ۓ  ے  ے   ھ  ھ 
ى  ېې  ې  ې       ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  ۈ  ۈ  ۆ 

ى              ئا بر  )الآيات 25 - 28(. 

وم�ؤيداً  يو�سف،  لبراءة  �شاهداً  ح�ضر  القمي�ص،  بطله  �سردي  م�شهد 
لفطنة ال�شاهد، ومعجلًا بك�شف الحقيقة، غير �أن هذه العلامة ال�سيميائية 

ينتفي ت�أثيرها �أمام �سلطة امر�أة العزيز وتعنتها.

وفي الموقف الثالث يتطور الح�ضور الدرامي للقمي�ص في�ؤدي دوراً بناءً 
في مجابهة الخفاء الذي تمثل في تغييب ب�صر يعقوب حزناً على فراق يو�سف. 
يدرك يو�سف �أهمية القمي�ص)19( في رحلته مع المحن التي مر بها، م�ستح�ضراً 
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ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  �أبيه:بز  على  الت�أثير  في  النف�سية  فاعليته 
،)93 بر)الآية  ى  ې  ې  ې  ې  ۉ  ۉ   ۅ 

بز ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پڀ ڀ  ڀ ڀ ٺ ٺ 
ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ بر )الآية 96(.    

علاقة  بالقمي�ص  يو�سف  علاقة  كانت  للقمي�ص  الأولين  الموقفين  في   
بالدم،  ملطخاً  لأبيه  قمي�صه  قدموا  الذين  �إخوته  موقف  فالأول  محايدة. 
�ضمير  �إلى  الإ�ضافة  جاءت  وقد  براءته.  على  ال�شاهد  علامة  الثاني،  وفي 

ڭ  ڭ   ۓ  بز   ،)18 )الآية  ڇبر  ڇ  ڇ  ڇ  چ  بز  غائب 
الثالث  الموقف  القمي�ص في  توظيف  يتغير  بينما  )الآية 27(،  بر  ڭ ڭ ۇ 
تغيراً كلياً. فيو�سف هو الفاعل بقمي�صه، م�ستثمراً وموظفاً دوره في الك�شف 
وتجلية الموقف.بز ۇٴ ۋ ۋ بر )الآية 93(، فعل �أمر و�إ�ضافة 
للت�أكيد على قمي�ص بعينه لا �سواه. هذا  �إ�شارة للقريب  لياء المتكلم، وا�سم 
تكوين  في  الم�ؤثرة  الموتيفات  من  يجعله  للقمي�ص  الكبير  ال�سردي  الح�ضور 
�أ�س�س العلاقة بين الإن�سان والموجودات من حوله. ففي الحالة الأولى؛ ا�ستغل 
وفي  نفيها،  �أو  البراءة  لإثبات  ا�ستخدم  الثانية؛  وفي  للتدلي�س،  القمي�ص 
الثالثة؛ ا�ستخدم لل�شفاء والعلاج من فقد الب�صر ومداواة النف�س الحزينة.   

الحوار وحركة الم�شاهد ال�سردية:

�شكّل الحوار ركيزة �أ�سا�سية في بناء ق�صة يو�سف. فقد ا�شتملت الق�صة 
على 68 لفظاً )للقول( بت�صريفات مختلفة: )قال، قالت، قلن، قالوا، قل(، 

4(:بز ۉ ۉ ې ې ې ې ى  ى  )الآية  الق�صة في  بداية  من 



109

ڳ  ڳ  ڳ  گ  گ  گ  گ  بز   :)100 )الآية  �إلى  بر  ئا  ئا 
الم�ؤثر  الح�ضور  نلحظ  الآيتين،  هاتين  �سياق  وبت�أمل   . بر   ڱ  ڱ  ڱ  ڳ 
لفعل القول من الر�ؤيا �إلى ت�أويلها، �أي من الخفاء �إلى التجلي بعناية فائقة، 
الت�صريح  الأخيرة  الآية  الر�ؤيا، وفي  بالكلام عن  الت�صريح  الأولى  الآية  في 
الأخيرة  وفي  بالر�ؤيا،  القول  الأولى  الآية  في  معناها.  تحقق  عن  بالكلام 
مع  رحلة  في  يو�سف  قطعها  �سردية  حركة  على  بناء  م�ضمونها  عن  �إخبار 
يبعث  قول  بالقول،  م�ؤطرة  الآيتين  هاتين  بين  فالم�سافة  والابتلاء.  ال�صبر 
موجه  الحالتين  في  والخطاب  المحجوب.  يك�شف  وقول  الا�ستف�سار،  على 
 للأب يعقوب. وفي �سياق هذه الآية يتدخل يعقوب بحنو و�إ�شفاق موجهاً ابنه: 

الآية  وفي   . ڀبر  پ  پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  ٱ  بز 
الأخيرة، وقد اطم�أنت نف�سه، يخاطب يو�سف �أباه بز گ گ گ گ 
محكوم  العالم  �أن  �إلى  �إ�شارة  وهذه  بر.  ڱ  ڱ  ڱ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ 
للخفاء  و�أن  المتجلية.  المح�سو�سات  ب�سياق  محكوم  هو  مثلما  الخفاء  ب�سياق 

�سلطته وهيبته مثلما للتجلي حقيقته وواقعيته.  

�أو  �ضمناً  وجوده  مع  القول،  لفظ  منها  �أ�سقط  �آيات  هناك  �أن  كما 
ڻ ڻ ۀ     بز  مثل:  ي�شابهه،  ما  �أو  القول  بلفظ  �سياقه  ت�أويل  يمكن 
القول  وفعل  لفظية  فال�شهادة  الآيات.  من  وغيرها   ،)26 بر)الآية  ۀ 
المت�صدر للجملة الحوارية بز ہ ہ       ہُبر  م�ضمر لدلالة ال�سياق. 
بين  الحيوي  التفاعل  دائرة  و�سع  الحوارية  للجمل  اللافت  التوظيف  هذا 
ال�شخ�صيات وقدم تجربة حيوية لأحداث الق�صة. فزاوج بين نقل الأحداث 
و�سيط  ال�شخ�صيات عبر  التفاعل بين  لنقل  الق�صة  الغائب وحاجة  ب�ضمير 
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القول الذي ينقل تجربة الق�صة، وبين حذف فعل القول ومبا�شرة القول من 
ال�شخ�صية كما في الآية: بز ڱ ڱ ں ں ڻ بر )الآية 26(. 

كان  ح�ضر،  وكلما  ال�سردية،  البنية  مظاهر  من  فعال  مظهر  الحوار 
الن�ص �أكمل للح�ضور الم�سرحي للم�شاهد ال�سردية. وهو ما نلحظه في ق�صة 
وخا�صة  المختلفة،  الم�شاهد  ل�شخو�ص  الم�سرحي  التحريك  حيث  من  يو�سف 
الم�شهد  هذه  ففي  ويو�سف.  العزيز  امر�أة  بين  والممانعة  المراودة  م�شهد 
خم�سة �ألفاظ للقول من الآية 23 �إلى الآية 28. ودور القول هو �إزالة ما خفي 
بالكلام، وبيان ما في النف�س. فهو حركة من الخفاء �إلى التجلي، وكلما زاد 
يو�سف  ف�شاهد  والمقام.  والحال  ال�سياق  الموقف ح�سب  القول ظهرت تجلية 
عَّرب بما �أعتقد على القيا�س ب�إعمال العقل وبيان ما ا�ستنتجه. فالخفاء يمكن 
�أن يُزال بالقول، �أو بالعمل، وبالك�شف الروحي مثل تعبير الر�ؤيا القائمة على 

العلم الرباني الموهوب ليو�سف.    

الر�ؤيا والت�أويل: �سردية الم�ضمر والمعلن   

الر�ؤيا عك�س الر�ؤية التي هي �إدراك المرئي بالعين من الموجودات)20(.  	
�إلا  النبوة  مب�شرات  من  يبق  »لم  �أنه:  روي  وقد  المنام،  في  يرى  ما  فالر�ؤيا 
�أوتي  لمن  بالكرامة  وا�صطفاء  �صاحبها،  ت�صيب  حين  حق  فهي  الر�ؤيا«)21(. 
حظ الر�ؤيا، و�أكثر من ذلك من �أوتي حظ ت�أويلها م�ؤيداً بعلم الله. والر�ؤيا 
في �سورة يو�سف ملازمة للت�أويل، فهي لا تح�ضر لذاتها، بل لغاية الت�أويل. من 

هنا ف�أهميتها مرتبطة بالت�أويل.  
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پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  ٱ  بز  الر�ؤيا  �آية  تبد�أ   4 الآية  في 
پ پ ڀ...بر، وفي الآية 6 يبد�أ الت�صريح باحتياج الر�ؤيا �إلى الت�أويل: 
مغلق  ن�ص  فالر�ؤيا  بر.  ٹ  ٹ  ٹ  ٿ  ٿ  ٿ      ٿ  بز 
فهي  الم�صدر،  ربانية  الر�ؤيا  �أن  وبما  منه.  الهدف  لتحقيق  ت�أويل  �إلى  يحتاج 
تحتاج �إلى علم رباني يوازي �أهميتها. ويتكرر الت�صريح ب�أهمية الت�أويل في �أكثر 
نهاية كل مرحلة مر  الق�صة. ففي  من مو�ضع، وفي منعطفات مهمة في تطور 
�أن انتقل يو�سف �إلى  بها يو�سف، ت�أتي الإ�شارة �إلى العلم بت�أويل الر�ؤيا. فبعد 

بيت العزيز في م�صر ي�أتي التذكير بمفاتيح الت�أويل في الآية 21 بز ۅ 
ق�صة  وبعد  بر.  ى  ى  ې  ې  ې  ې   ۉ  ۉ 
الآية  في  الت�أويل  على  بقدرته  يو�سف  ي�صرح  ال�سجن  يو�سف  ودخول  المراودة 

ئح  یئج  ی  ی  ی     ئى    ئى  ئى  ئې  ئې  ئې  ئۈ  37:بز 
ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  بز   )101( الآية  في  الق�صة  �آخر  وفي  بر،  ئي  ئى  ئم 
للمُلك  الت�أويل في الآية موازياً  بر، ويظهر  ۉ ې ې ې ې 
)ب�ضم الميم( في الأهمية، حيث بدا هذا التوازي وا�ضحاً من خلال عطف جملة 
الت�أويل على جملة الملُك، واخت�صا�صهما بفعلين )�آتى وعلّم( دالين على العطاء 

والتخ�صي�ص بالنعمة. 

بت�أويل  الت�صريح  ال�سابقة  الآيات  في  يلحظ  الن�ص  لظاهر  والمتتبع 
الأحاديث دون الر�ؤيا، مع �أن ال�سياق �سياق ر�ؤيا لا �أحاديث. فالاعتبار كان 
لا  كذلك  والأحلام  والأحاديث  تروى.  ق�صة  على  تنطوي  بو�صفها  للر�ؤيا 
تح�ضر �إلا في قالب ق�ص�صي يلام�س الواقع في رموزه ويختلف في بنائه. من 
هنا فعلم الت�أويل م�سخر لت�أويل الأحاديث الق�ص�صية التي من ��شأنها حمل 



112

تنقلها من الخفاء  �شفرات خا�صة  �إلى  واحتياجها  المعاني  الدلالات وحجب 
�إلى �سياق التجلي.  

في ق�صة يو�سف حدثت الر�ؤيا في ثلاث منا�سبات، اثنتان تولى يو�سف 
نهاية  حتى  م�سدلًا  حجابها  بقي  الأم  الر�ؤيا  وهي  الثالثة  بينما  ت�أويلهما، 

الق�صة لي�أتي ت�أويلها بالفعل. عندها �صرح يو�سف بز گ گ گ گ 
ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱڱ  بر )الآية 100(. فالإ�شارة �إلى قبلية الر�ؤيا 
الحركة  دائرية  على  ت�أكيد  بر  ڳ  بز  ڳ  تعالى  قوله  في  بها  الا�ستهلال  �أو 

ال�سردية من الر�ؤيا �إلى الت�أويل النهائي. 

مبادراً  �إحداهما  كان في  م�ؤولًا،  فيهما  يو�سف  وقف  التي  الحالتين  في 
بينما في الثانية مق�صوداً بالت�أويل. ت�أويله ل�صاحبيه في ال�سجن قاده لت�أويل 
ر�ؤيا الملك. من هنا ت�أخذ الق�صة مبد�أ الترابط في �سببية الق�ص، فالثانية �أثر 
من الأولى التي �ساعدت في تحريك ال�سرد وتنويع الخطاب. فخطاب يو�سف 
عند اختياره ال�سجن على الفتنة كان يمثل نقطة انتقال في الحدث، لكنها 
حيث  يو�سف،  خطاب  يتطور  ال�سجن  في  لم�ستقبله.  و�ضوح  عدم  تمثل  كانت 
�صاحبيه  ر�ؤيا  كانت  الر�ؤيا.  بتعبير  علمه  من  م�ستفيداً  م�ؤولًا،  نف�سه  يقدم 
ال�سيميائية  بالعلامات  مليئة  مركبة،  ر�ؤيا  وهي  الملك  ر�ؤيا  لتعبير  مدخلًا 

الغنية بالترميز الو�صفي.

الر�ؤيا: بطل  بو�صفه  لنف�سه  والن�سبة  بالقول  الملك  ر�ؤيا  مفتتح   ويبد�أ 
ئۇ  ئو  ئو  ئە     ئە  ئا  ې ې ى      ى ئا  بز 
ی  ی     ئى   ئى  ئى  ئې  ئې   ئې  ئۈئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ 
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ی بر )الآية 43(. ت�شكل الر�ؤيا م�شهداً �سردياً حافلًا بال�صراع، ولكن 
ال�صادق.  الت�أويل  وت�ستدعي  الملك  نف�س  في  القلق  يثير  رمزي  م�ستوى  على 
بعدم  الاحتراز  مع  الق�صر  في  لجل�سائه  الملك  وجهها  التي  الدعوة  وهي 
تحميلهم ما لا يطيقون: بز ئى  ی    ی ی بر. وهو ا�ستدراك وتهيئة 
للأ�سباب التي ينفتح معها م�شهد الق�ص على نطاق وا�سع. لقد كان ردهم 
ب�أ�ضغاث  الر�ؤيا  ربطوا  �إذ  كاملة.  الخفاء  درجة  �أبقى  بل  جدوى،  ذي  غير 
الأحلام. لقد فهم  بت�أويل  العلم  ��شأنها، وتخل�صاً بعدم  تقليلًا من  الأحلام 
�أهل الق�صر الر�ؤيا على �أنها �أ�ضغاث �أحلام، لكنها ر�ؤيا. والفرق بين الاثنين 
بين، �أن الر�ؤيا �إما �أن تكون �صالحة م�صدرها النور الإلهي، �أو �صادقة م�ؤيدة 
�أ�ضغاث  تكون  �أن  و�إما  يو�سف)22(،  �سورة  في  م�صر  ملك  كر�ؤيا  الروح  بنور 
و�ساو�س  وهي  الخيال،  بوا�سطة  النف�س  تدركها  »ر�ؤى  فهي  وعليه  �أحلام، 
�شيطانية وهواج�س نف�سانية من �إلقاء النف�س �أو ال�شيطان، ولها خيال م�صور 
الر�ؤيا،  لمقام  ملازم  الت�أويل  �أو  التعبير  ف�شرط  لها«)23(.  تعبير  ولا  منا�سب 
بدءاً من �صحة الت�أويل في حق ر�ؤيا ملك م�صر لذاتها من ناحية، ولورودها 
في �سياق ي�سعى �أ�صلًا للو�صول �إلى الك�شف بعد الحجب، و�أخيراً �إلى ت�أكيد 
هبة الله ليو�سف ونورانية العلم الرباني الذي ك�شف به المحجوب و�أظهر به 
للحق،  يجادل  حركي  ن�ص  فالت�أويل  و�سلوكه.  نف�سه  وطهارة  محنته  خبايا 
مجرد  يو�سف  ت�أويل  يكن  ولم  الخير.  �سيادة  وي�ؤكد  الظلام،  �ضد  وينافح 
�إلى  بالت�أويل  علمه  ي�أخذه  بل  الت�أويل،  �أثرها بمجرد  يتوقف  لفظية  �صناعة 
�أعلى منزلة، ي�أخذه من خفائه في قعر ال�سجن �إلى تجليه بتربعه على عر�ش 

م�صر. 
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الثبات بو�صفه دالة �سردية:  

من بديهيات ال�سرد وجود الحركة التي يقابلها الو�صف الم�شبع للخلفية 
ال�سرد  القطبين؛  بين  العلاقة  معيار  �أن  غير  ال�سردي.  الن�ص  في  الم�شهدية 
كان  �سريعة،  بوتيرة  ال�سرد  ح�ضر  ف�إذا  لآخر.  ن�ص  من  تتغاير  والو�صف 
الو�صف  من  متخففاً  �سريعاً،  الحركية  الناحية  من  ال�سردي  الن�ص  �إيقاع 
الزائد لدلالة م�ضمرة في �سياق الن�ص. �أما �إذا ح�ضر الو�صف بكثافة �أعلى 
لو�صف  وا�سعة  تاركة م�ساحات  ال�سرد تجئ بطيئة،  ف�إن حركة  ال�سرد،  من 
ال�شخ�صيات والموجودات والأمكنة وت�أثيرها في م�سار الأحداث. ونلحظ هذه 
الفكرة  هذه  و�ضوح  وبقدر  الطويلة.  الروائية  الن�صو�ص  في  كثيراً  الظاهرة 
فيما يتعلق بوظيفة ال�سرد والو�صف، ف�إن الن�صو�ص تتفاوت في الأخذ بهذه 

المعايير. 

وهي  جوهرية  ملاحظة  ي�سجل  �أن  يو�سف  �سورة  في  للمت�أمل  ويمكن 
المراحل  اخت�صر  ت�سارع  وهو  الو�صف.  على ح�ساب  لل�سرد  الكبير  الح�ضور 
في لقطات م�شهدية م�ؤثرة. فالمقام كان مقام �صراع �أكثر منه مقام مواعظ 
عامة، فجاءت المواعظ م�ستفادة من التجربة الحركية لق�صة يو�سف. ورغم 
الطول الزمني للق�صة نف�سها، ف�إن زمن ال�سرد ا�ستطاع تج�سيد الق�صة في 
م�شاهد �أربعة رئي�سة ت�ضافرت جميعها لتجيب عن ��سؤال واحد: ماذا يحتاج 
بدء  منذ  وا�ضحة  الإجابة  وكانت  والفتن؟  والمحن  البلاء  لمواجهة  الإن�سان 

الق�صة وهي ال�صبر والاعتماد على الله في كل ��شأن وحين. 

 ال��سؤال كيف ا�ستقامت ق�صة يو�سف بالاتكاء على الحركة دون ح�ضور 
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على  الدالة  الظاهرة  العلامة  ب�أنها  للحركة  النظر  يمكن  الو�صفي.  الثبات 
حركة ال�شخ�صيات و�سيميائية ح�ضورهم، بينما يمكن النظر للثابت الو�صفي 
على �أنه الفراغ الخفي الذي يختبئ خلف الحركة. فكل فعل �سردي له تبريره 
على  وت�ساعد  الت�أويل،  �إلى  تدفع  التي  هي  العلاقة  وهذه  الم�ضمر.  الو�صفي 
ربط الفراغات الن�صية بظاهر العلامة ال�سيميائية لإنتاج الدلالة الن�صية. 
فالفراغ ن�ص و�صفي ثابت تكمن �أهميته في مجاورته للحركة ال�سردية لإبطاء 

حركة ال�سرد، وتجلية الموقف.     

العلاقة بين الفراغات الن�صية وظهور العلامة علاقة تدفع �إلى تفعيل 
�آليات الت�أويل، وربط دلالة الفراغات ب�سياق البنية الن�صية الكلية. فالفراغ 
ن�ص غير مقول، متروك لدلالة �سيميائية غائبة �شكلًا لا معنى. بينما تمثل 
العلامة الظاهرة ال�ضابط المحرك للا�ستدلال على كينونة الفراغ. والفراغ 
لا ينتج �إلا في لحظة يكون فيها �إخفاء الدلالة، و�إبطاء تجلية الموقف، قائماً 
�أو  الو�صفية  �سواء  ذاتها  ال�سيميائية  العلامة  ح�ضور  تكثيف  في  فاعل  بدور 
المتعينة بالا�سم �أو ال�شيء. فالفراغ الن�صي قيمة في نف�سه، وقيمة في مجاورة 
العلامة الظاهرة، بحيث يُحدث التجاور بين الفراغ والعلامة، مدخلًا مهماً 

للت�أويل، وتبريرا لمنطقية البناء ال�سردي. 

ال�سرد  بين  العلاماتي  التجاور  على  عديدة  �شواهد  يو�سف  �سورة  وفي 
والو�صف. وهو تجاور ي�ؤدي �إلى �إ�شباع الحركة بالمعنى، بحيث يتم التركيز 
على الدلالة الناتجة عن ال�سياق من خلال الا�ستقراء الذهني للعلاقة بين 
على  الدالة  العلامة  به  تعد  ما  وبين  لل�سرد  الحركية  العلامة  تقدمه  ما 



116

الو�صف. وتتمو�ضع البنية الثابتة في حالة توقف ال�سرد وظهور �آيات مبا�شرة 
في خطابها بعيداً عن حركة ال�سرد في الق�صة. ويمكن �أن نمثل لهذا الحيز 

الم�شغول ب�آيات غير �سردية، مثل ما جاء في �آخر الآية 37 �إلى الآية 40:

بز ... بح بخ  بم بى بي تج تح تخ تم تى تي ثج 
ٱ ٻ ٻ ٻ      ٻ پپ پ پ              ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ 
ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ   ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٺ  ٺٺ 
ڃ  ڃ      ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤ 
ڃ ڃ چ چ چ   چ ڇ ڇ   ڇ ڇ ڍ ڍ 
ڌ ڌ ڎڎ ڈ   ڈ  ژ ژڑ ڑ ک ک ک      کگ گ گ گ ڳ 

ڳ  ڳ ڳ ڱ بر )الآيات 37 - 40(. 

هذه الآيات من �أكثر المواقف التي توقفت فيها حركة ال�سرد، وظهرت 
والانقطاع  بالدعوة  البدء  ال�سجن وهي  يو�سف في  الغاية الجلية من تجربة 
عن م�صادر الفتنة. فال�سجن بو�صفه مكاناً مغلقاً في ظاهره، كان في حقيقته 
بدينه  وتم�سكه  �إن�سانيته  يو�سف  فيها  �أظهر  �أداة  بو�صفه  للحياة  منطلقاً 

و�صبره على الابتلاء.   

وهذه الآيات رغم عدم مبا�شرتها للق�صة �إلا �أنها تبقى في ذات ال�سياق، 
عن  بعيداً  بالله  الإيمان  ف�ضاء  �إلى  يحيل  الذي  الدلالي  بح�ضورها  ولكن 
الن�صية  ب�صفته  الو�صفي  الثبات  ينتج  هنا  من  للق�صة.  الحركية  الم�شاهد 
القائم على �سياقات خارج ف�ضاء الق�صة مع بقاء ال�صلة حا�ضرة. فلي�س في 
الق�صة حديث عن �أنبياء خارج حياة يو�سف. ف�إبراهيم و�إ�سحاق ويعقوب هم 
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�أنبياء يحملون ر�سالة التوحيد. غير  ن�سبه الخا�ص والعام، فهم �أهله، وهم 
الثبات. فالآية  ال�صيغة يمثل �صيغة محايدة، دالة على  �أن ح�ضورهم بهذه 
�صوت للنف�س، وت�صريح بحقيقة الوجود الب�شري. فمنا�سبة القول جاءت من 
الح�ضور ال�سردي ال�سابق واللاحق للآيات في �سياق الحيز المكاني، ال�سجن، 
المقام  مع  حيوي  تنا�سب  في  جاءت  فالآيات  والإخفاء.  الحجب  على  الدال 
الإن�ساني ليو�سف، من حيث اختياره لل�سجن على ح�ساب الفتنه. لقد كانت 
مكاف�أة الاختيار الخروج من �ضيق ال�سجن المادي �إلى رحابة الإيمان واتكائه 
ال�سجن  فهو في  �إليه.  و�صلت  ب�إبراهيم حتى  ابتد�أت  التي  ديانته  �أ�صل  على 
ال�سرد  توقف  فمنا�سبة  �صبراً.  و�أكثر  �أقوى  الإيمان  �سعة  في  لكنه  حقيقة، 

ووقوع الو�صف جاءا لعلة التدبر والتفكر في الم�صير الإن�ساني كله.  

يعقوب: الغائب الحا�ضر

�إذا كان تنامي الق�صة يتمركز حول �شخ�صية يو�سف، ف�إن يو�سف في 
كل مرحلة يتقاطع مع �شخ�صيات منها ما هو منحاز له، ومنها ما هو م�ضاد 
له، ومنها ما هو محايد �أو متعاطف معه. وح�ضور هذه ال�شخ�صيات يرتبط 
بحركة ال�سرد وفعل الخفاء الذي يتلب�س الق�صة. ففي لحظة ال�صراع تظهر 
هذه ال�شخ�صيات لتنمية تنامي ال�سرد �أو لتفعيل درجة ال�صراع. ففي البدء 
كانت �شخ�صية يعقوب وهي ال�شخ�صية الحا�ضرة الغائبة، ال�شخ�صية التي 
تطلع على الأحداث من علٍ بت�سامٍ وترفع، غير منف�صلة عن �سياق الأحداث، 
بل م�سلمة بم�صير الحكمة الربانية في مجرى الأحداث، فهو مزود بالمعرفة 
الربانية القبلية لما �سيجري ليو�سف، لكنه لا ي�ستطيع منعه لغاية بناء الق�صة. 
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�إخوته وهو يعرف  فماذا كان يمنعه من عدم ال�سماح ليو�سف بالذهاب مع 
كيدهم له؟ ولماذا يحذر يعقوب ابنه يو�سف من �أن يق�ص ر�ؤياه على �إخوته؟ 
منع  على  يقدر  لا  لكنه  يتقطع حزناً،  الذي  الأب  �إنه  ي�صرح،  ولا  ي�شير  �إنه 
المقادير. وهو في ذلك يقتفي �أثر جده �إبراهيم، حيث �أمره الله �أن يذبح ابنه 
�إ�سماعيل، فيمتثل للأمر الرباني رغم ما يعت�صره من حزن و�ألم على �إيقاع 
�أعلى  الرباني  الأنباء ما يجعل الامتثال للأمر  �إن في ق�ص�ص  بابنه.  الأذى 
الأوامر  الدنيا، وتكبر فيها عظم  �أمامها  النف�س ذاتها، فت�صغر  مرتبة من 
م�شاهد  تواتر  على  يدل  ما  �إبراهيم  ق�صة  من  الآيات  هذه  وفي  الربانية. 

ئى  ئى  ئى  بز  محكمة:  �سردية  �صيغة  في  جاءت  التي  العظيمة  الابتلاء 
ی ی ی ی ئج ئح ئم    ئى ئي بج بح بخبم بى بي 
تج تح تختم تى تي ثج ثم ثى ثي جح ٱ ٻ ٻ ٻ   ٻ 
ٿ  ٺ  ٺ  ٺ       ٺ  ڀڀ  ڀ  ڀ  پ  پ  پ  پ 
ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ بر)24(، فغياب يو�سف هو 
العبرة  �أجل تمام  به من  ي�صرح  له، ولم  امتثل  يعقوب،  وابتلاء على  مقدر 

الإلهية. 

�إذا كان يو�سف هو ال�شخ�صية الرئي�سة التي تتحرك معها وبها خيوط 
منه هذه  الذي تمتد  الم�صدر  يعقوب هي  �شخ�صية  ف�إن  الق�صة،  ال�سرد في 
الخيوط ال�سردية. فيعقوب يح�ضر مرتين في البدء والخاتمة، لكنه حا�ضر 
في امتدادات الق�صة رغم غيابه المادي. ف�إيثار يعقوب ليو�سف الذي حر�ض 
وت�أتي  الحركة.  منطقة  �إلى  الق�صة  دفع  �سردياً  فاعلًا  كان  �ضده،  �إخوته 
لفعل  مقدمة  معهم  باللعب  له  ال�سماح  ب��شأن  لأبيهم  يو�سف  �إخوة  محاورة 
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يعقوب  بين  المادي  الات�صال  ينتهي  هنا  من  ويعقوب.  يو�سف  بين  الانقطاع 
ف�أثناء  الق�صة.  ثنايا  في  حا�ضراً  يعقوب  ت�أثير  يبقى  لكن  يو�سف،  وابنه 
الماثلة  يعقوب  �صورة  المف�سرين  بع�ض  عده  برهان  ليو�سف  ينك�شف  المراودة 
دعوته،  مت�أملًا جذور  يو�سف  يقف  �سجنه  �أثناء  وفي  يو�سف)25(.  في وجدان 

ٻ   ٻ  ٻ  ٱ  بز  يعقوب:  �أبوه  ومنهم  �أ�سلافه  م�ستذكراً 
ٿ  ٿ  ٿ  ٺ  ٺٺ  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ      پ  پپ  ٻ 
ٿ ٹ  ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ بر)الآية 38(، فهو يواجه 
ف�إن  م�أ�ساته،  على  �شاهداً  الحا�ضر  كان  و�إذا  ما�ضيه.  من  م�ستلًا  واقعه 
وتعزز  النف�سي  �أثرها  تترك  خفية  لقوة  ا�ستدعاءً  ي�شكل  بالما�ضي  ا�ستقواءه 
مبرر  هناك  كان  لما  المنطلق  هو  هذا  يكن  لم  ولو  توجهاته.  وتدعم  قناعته 
لا�ستح�ضار هذه ال�شخ�صيات في لحظة �سجنه وت�صاعد م�أ�ساته حتى بلغت 
وقيمه  الدينية  برموزه  الما�ضي  ا�ستدعاء  لحظة  اللحظة،  هذه  من  ذروتها. 
الأخلاقية المتمثلة في �أ�سلافه وخا�صة يعقوب تبد�أ لحظة الخروج من محنته، 
�إن هذه الآية رغم  لحظة انك�شاف المحجوب وتجلي حقائق النف�س الزكية. 
مع  ف�إنها،  الت�أملي،  الثابت  خانة  في  ووقوعها  الحركة  على  ا�شتمالها  عدم 
الآيتين التاليتين )40، 41( تمثل نقطة حا�سمة بين عالمي الخفاء والتجلي. 
والعدل  الحق  قوى  بين  ال�صراع  م�صير  عليها  يقا�س  �أن  يمكن  لحظة  وهي 
الإيمان  �إذن هي لحظة  �أخرى.  ناحية  والباطل من  ال�شر  ناحية، وقوى  من 
�أن ت�شرق في النف�س فتحقق معناها، وتعزز ا�ستمراريتها بثبات  التي يمكن 
مطلق. وبعد هذه الآيات مبا�شرة يعود ال�سرد �إلى م�شروع بناء ك�شف الخفي 

والمتواري من �أ�سرار ق�صة يو�سف و�إظهار لحظة اكتمال هرمية الت�أويل. 
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يعقوب  �شخ�صية  حول  ال�سردية  الخيوط  تتجمع  الق�صة  نهاية  وفي 
�إلا  �أخرى، ف�إذا كان هو الفاعل في بدء الق�صة، ف�إن الق�صة لا تكتمل  مرة 
بعودته وظهوره من احتجابه. من هنا ير�سم يو�سف خطته لتقريب ما ابتعد، 
�أن الحا�ضر، وهو يتجلى، �إنما هو الغاية  ولربط ما�ضيه بحا�ضره، ولت�أكيد 
التي ين�شدها الإن�سان. فالغائب لا بد �أن يعود، والمحجوب لا بد �أن ينك�شف، 
رد في حالات كثيرة ت�ؤكد �أن الغلبة للنور على الظلام،  والقيا�س يمكن �أن يطَّ

ولل�شهادة على الغيبة.     

�إن محنة يعقوب لا تقل عن محنة ابنه يو�سف. لقد جاء بناء الق�صة 
من زاوية يعقوب بناء متوازياً. ففي البدء يفقد يو�سف، وفي نهاية الق�صة 
يفقد ابنه الأ�صغر، �شقيق يو�سف. والتعبير الذي لازمه في الحالتين عدم 

الت�سليم بدعوى �أبنائه، وترديده في الآيتين 18، 83 بز ڍ ڌ ڌ ڎ 
ال�سرد على بقاء الاحتمالات  ڎ ڈڈ ژ ژڑ بر يدل من ناحية 
المتكامل  الح�ضور  يفر�ضه  الذي  اليقين  عن  بعيدة  و�أنها  مفتوحة، 

للأحداث. وفي الآية 83 بز ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇۇ ۆ   ۆ ۈ 
يعلمها  التي  الحقيقة  تجلي  ينتظر  يعقوب  �أن  ي�ؤكد  ما  بر،  ۈ 

ئى  ئم  ئح  ئج  ی  ی  ی  ی  ئى  ئى  ئى      ئې  الله:بز  من 
ئي بر)الآية 86(. فهو يعلم ما خفي على يو�سف، ويعلم ما خفي 
على متلقي الق�صة، ويعلم �أن لكل �شيء حكمته، من هنا كان ال�سرد يم�ضي 
باتجاه التجلي لحكمة، متحرك بدافع الت�أثير في النفو�س. فيعقوب في بداية 
�أ�شعر المتلقي بانتهاء دوره في الق�صة،  الق�صة لم ي�ؤكد بقاء يو�سف، مما 
غير �أن ت�صريحه لأبنائه ب�أن ي�أتوا بابنيه يو�سف و�أخيه يدل على تيقنه من 
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قرب انتهاء الابتلاء وتمام الحكمة الربانية واجتماعه بهم.	

مختلفة  مراحل  في  ا�ستخدم  طالما  �سردي  بو�سيط  يو�سف  وي�ستعين 
يلقوا  �أن  �إخوته  يو�سف من  التجلي. يطلب  �إلى  ال�سرد من الخفاء  في رحلة 
الإيمان،  يقين  وليح�ضر  الغائبة،  الحقيقة  لتنزاح  �أبيه  وجه  على  بقمي�صه 
هذه  تحقق  ولا  الر�ؤيا.  �أ�سرار  ولتنك�شف  الأخيرة،  الخفاء  حجب  لتنتهي 
الحركة ال�سردية �إلا بح�ضور يعقوب وك�أن ال�سرد يكافئ يعقوب على �صبره 

وت�أمله في تقلب الأحوال من عداء مطلق بين �أبنائه �إلى ت�سامح لا نهائي. 
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خاتمة:

البحث عن المعنى يبد�أ بمعرفة وظيفة ال�شكل الن�صي. و�إذا كانت ق�صة 
يو�سف من حيث المعنى من�سجمة مع كلية الت�صور القر�آني والأداء الوظيفي 
للر�سالة الدينية، ف�إنها على الجانب الجمالي قد ا�ستحوذت على قدر كبير 
المعنى  بين  للت�ضافر  ال�سابقة  المقاربة  هنا، جاءت  من  الن�ص.  مفا�صل  من 
الديني للق�صة وبين التوظيف الجمالي وتعميق الأثر الفني في واقع التلقي. 
فمن الانطلاق من بنية الإطار التي تحكم بنية الن�ص، والت�أكيد على دائرية 
التي  الكبرى  الدائرة  داخل  الن�ص في حلقات ق�ص�صية  ت�شكيل  �إلى  الن�ص 

تبد�أ بالر�ؤيا وتنتهي بت�أويلها، �أي من عالم الخفاء �إلى �أنوار التجلي. 

اللذين  والتجلي  الخفاء  عالمي  بين  العلاقة  فكرة  البحث  قارب  لقد 
ورغم  الآخر،  على  �أحدهما  �سيادة  عدم  ورغم  حولنا،  من  العالم  يحكمان 
لغايات  يتبادلان الح�ضور  ف�إنهما  تلزم تجاورهما،  بثنائية  ارتباطهما  عدم 
وجودية في الأ�صل. فهيمنة الخفاء محكومة ب�سياقات دينية �أو كونية، كما �أن 
التجلي يزحف نحو الإ�شراق كذلك لغايات دينية �أو كونية. وفي ق�صة يو�سف 
ظهرت رمزية الر�ؤيا والت�أويل كمعادلين مو�ضوعيين للخفاء والتجلي، الخفاء 
الذي يحتاج �إلى ما يجلي حقيقته. فالر�ؤيا برموزها دوال �سيميائية تقت�ضي 
فك �شفراتها بمقاربتها للحقيقة الظاهرة ومطابقة رموزها بمدلولات واقعية 

في واقع التجلي. 

لقد �أنتجت ق�صة يو�سف و�سائط �سردية لك�شف العلاقة التي ت�سير العالم 
بقوى الخفاء الرباني. و�أهم مظهر في الق�صة هو عر�ضها في �سياق �سردي 
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ال�صراع  على  ويركز  الا�ستق�صاء،  من  بدلًا  الانتقاء  على  يقوم  تاريخي،  لا 
الداخلي بدلًا من التركيز على الف�ضاء الخارجي للأحداث. فلي�س بال�ضرورة 
معرفة ما حدث، بل كيف حدث؟ وهو ما يمكن �أن ينه�ض به ال�سرد الق�ص�صي 
لإحداث الت�أثير النف�سي والمعنوي في لحظات التلقي. ف��سؤال اليهود للر�سول 
عما يعرف عن يو�سف و�إخوته ��سؤال ينطوي على معرفة م�سبقة لهم، خفية 
�أن  اقت�ضت  الله  م�شيئة  �أن  غير  بالق�صة.  الوحي  لحظة  قبل  الر�سول  على 
يوحي لنبيه لا بالحادثة التاريخية التي يعرفها اليهود من خلال م�صادرهم 
في التوراة)26(، بل بالق�صة الإن�سانية ليو�سف و�إخوته في �سياق �سردي مبهر. 
 . بر  ڭ  ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  بز  تعالى:  بقوله  ال�سورة  ت�صدرت  فقد 
فالق�صة و�إن كانت تحمل البعد التاريخي وما يحمله من عبر، فقد ركز ب�شكل 
�أ�سا�س على البعد الجمالي وهو العلامة البارزة التي يجب التوقف عندها. 
فبين تاريخية الأحداث وفنية الق�صة م�سافة �شا�سعة من الاختلاف. فبينما 
للحدث  المجاورة  الأحداث  وح�شد  التفا�صيل  على  ينطوي  التاريخي  الحدث 
الجمالي  والتوظيف  والانتقاء  الاختزال  تعتمد  الق�صة  ف�إن  حدوثه،  لتبرير 
لغايات دينية ونف�سية وجمالية لا تاريخية مح�ضة. فالمعرفة التاريخية لي�ست 
�شرطاً في التكوين الق�ص�صي، بل المعرفة بالمنزلة والمكانة والتقدير الإلهي، 
�إ�ضافة �إلى المعرفة بعظم ال�صبر على البلاء هي غاية الق�صة القر�آنية. وهي 
وقفة للمقاي�سة ببيان �سردي عما يحتمل �أن يواجهه الر�سول �صلى الله عليه 
و�سلم في موقفه من تمرير خطاب الإ�سلام بين قومه على مختلف م�ستوياتهم 
الحق  ظهر  �أن  وبعد  الق�صة  نهاية  ففي  والاجتماعية.  والثقافية  النف�سية 
ليعلن  و�سلطانه  مجده  �أوج  في  وهو  يو�سف  جاء  النفو�س  �شر  على  وانت�صر 
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بز ے ے ۓ ۓ ڭڭ  �أهله:  وبين  بينه  الذين فرقوا  �إخوته  عفوه عن 
ما  ذلك  في  �ألي�س   )92 بر، )الآية  ۈ  ۆ  ۆ  ۇۇ  ڭ  ڭ 
ي�شير �إلى موقف الر�سول مع �أهل مكة �أثناء الفتح، حين قال كلمته الم�شهورة: 
»اذهبوا ف�أنتم الطلقاء«)27(. �إن موقف يو�سف يعيد نف�سه في حياة الر�سول مع 
�أهله وع�شيرته في مكة. فلا �شيء يعدل ال�صبر في الت�صدي لمثل هذه المواقف 
الجليلة، والبرهان في ق�صة يو�سف لي�س وعظاً مجرداً، بل �سرداً حيا يقدم 
المحنة ومعاي�شتها وال�صبر وا�ستثمار قوته في الت�شبث باليقين المطلق. من هنا 
تغدو ق�ص�ص القر�آن �أبعد من مجرد ت�سلية للر�سول �إلى م�شروع لبناء القيم 

عبر و�سائط جمالية قلما يتم الالتفات �إليها.     
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