
I 

, ,. 11 iii I L.J-!j.Q.I I '-:-1 :i l.J I
.. 

a Jg.bjg cuLw 

qt.O.ciJ I .l..Q.i.O � I .l, i 

�j.QJ I .i.µ: dl.oJ I Q.Q1) � - y IJlJ I c4J5 



1

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

نشأته وتطوره

الأدب العربي الحديث

com.gmail@halnemi  
Twitter@HassanAlnemi

الطبعة الرابعة
1441هـ / 2020م

طبعة فريدة ومنقحة

  تأليف أ.د. حسن محمد النعمي
    أستاذ الأدب السردي 



2

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

الطبعة الرابعة 1441 هـ - 2020م
جميع الحقوق محفوظة للنا�شر، ولا ي�سمح ب�إعادة �أي جزء من هذا الكتاب، �أو تخزينه في �أي 
نظام لحفظ المعلومات، �أو نقله على �أي هيئة، �أو بوا�سطة �أي و�سيلة، �سواء كانت �إلكترونية �أو 

ميكانيكية �أو ت�صويراً �أو ت�سجيلًا �أو غير ذلك �إلا ب�إذن كتابي م�سبق من النا�شر.

هــــــــاتـــف الإدارة :    6817090   2 966  + 

 فــاكــــــــ�س الإدارة :    6818831   2 966  +

الم�ستــودع الرئي�سي :    6400709   2 966  +

www.kh.sa                                     : الموقــع الإلكتروني

    info@khawarizm.com               : البريد الإلكتروني

gm@khawrizm.com     : المديــــــر العـــــــــــام

   ج              خوارزم العلمية للن�شر والتو زيع ، 1441هـ
                 فهر�سة مكتبة الملك فهد الوطنية �أثناء الن�شر
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مقدمة الطبعة الثانية

ترجع �أهمية هذا الكتاب في �أنه مخت�صر مفيد لطلاب البكالوريو�س في �أق�سام اللغة العربية 
في العديد من الجامعات ال�سعودية. فرغم ات�ساع م�ساحة الأدب الحديث الزمنية والمكانية �إلا �أن 
تتبع الظواهر  �أحاطت بهذا الحجم الكبير من المادة الأدبية والتاريخية من خلال  منهجية الكتاب 

الأدبية دون الدخول في التفا�صيل التي قد ت�صلح للمخت�ص �أكثر من الطالب الجامعي.  
بعد نفاد الطبعة الأولى قمت بمراجعة هذه الطبعة بعد الأخذ بملاحظات الزملاء الذين قرروا 
هذا الكتاب للطلاب في العديد من الجامعات ال�سعودية. كما تم ت�صويب الأخطاء الطباعية التي 

وقعت في الطبعة الأولى. �أ�س�أل الله التوفيق وال�سداد لنا جميعاً.
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مادة  فهي  والباحثين،  للدار�سين  تحدياً  الحديث  العربي  للأدب  العلمية  المادة  غزارة  تمثل 
من  �صاحبها  ما  مع  الميلادي،  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  الأدبية في  النه�ضة  بواكير  منذ  ممتدة 
في  والاجتماعية  الثقافية  التنمية  م�سيرة  في  م�ؤثرة  اجتماعية  وتحولات  و�سيا�سية  فكرية  تيارات 
�أ�سباب النه�ضة  ب�أطراف المادة ويقدم  الوطن العربي. و�إذ يقدم هذا الكتاب عر�ضاً عاماً يحيط 
ودوافعها و�آثارها على النه�ضة الأدبية، متتبعاً الحركات الأدبية في الوطن العربي �أو في المهجر، 
لمادة  الدرا�سي  المنهج  بمحور  التقيد  ب�ضرورة  �أ�سبابها  تت�صل  الكتاب  اختطها  التي  المنهجية  ف�إن 
التزام وازن بين حاجة  العزيز. وهو  الملك عبد  بجامعة  العربية  اللغة  ق�سم  الأدب الحديث في 
مناق�شتها لأغرا�ض  المعلومة وتنويع  تب�سيط  ناحية، و�ضرورة  المنا�سبة من  العلمية  للمادة  الطالب 

تعليمية من ناحية �أخرى. 

ولعل �أبرز دوافع ت�أليف هذا الكتاب هو عدم وجود كتاب له �صبغة �أكاديمية تتلم�س حاجة 
الفائدة والإحاطة بعيداً  له  التي تحقق  ناحية، والمنهجية المرنة  العلمية المركزة من  الطالب للمادة 
عن الكتب المتخ�ص�صة في هذا المجال، العميقة في مناق�شة ق�ضايا الأدب، المتخ�ص�صة في تبني 
جزئيات محددة لا تلبي رغبة الطالب في الاطلاع على موجز مركز غير مخل، وهو ما �سعى 

الكتاب �إلى تحقيقه. 

اهتم الكتاب بالتركيز على �إبراز فكرة �شمولية الأدب الحديث وتقديمه بو�صفه ظواهر �أدبية 
تمتد ت�أثيراتها �إلى كافة الأقطار العربية دون التركيز على �إقليمية �ضيقة. من هنا نلحظ تنقل الأدب 
الحديث عبر مراكز الحراك الأدبي من م�صر �إلى المهجر الأمريكي، ومن العراق �إلى لبنان، نا�شراً 

ت�أثيراته في كافة الأقطار العربية. 

كما تم التركيز على تقديم �أ�شكال الأدب المعروفة ور�صد تحولاتها وتطورها. كانت البداية 
مع ال�شعر بكل �أ�شكاله، العمودي، والمر�سل، والحر، وق�صيدة النثر. �أما الجانب ال�سردي، الق�صة 
الق�صيرة والرواية، فقد تمت متابعة تطورهما ور�صد �أبرز المعالم والأ�سماء الفاعلة في تقديم هذين 

مقدمة
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التي  �أهم المو�ضوعات  العربي ون��شأته وتطوره ك�أحد  بالم�سرح  العناية  الأدبيين. وجاءت  اللونين 
قدمها الكتاب ب�شمولية تغطي �أبرز مراحل نموه في �سياق الثقافة العربية. 

هذا الكتاب ي�سعى �إلى توفير الفائدة والمعلومة المركزة والمرونة المنهجية التي تعين الدار�س 
في الو�صول �إلى ت�صور وا�ضح لم�سيرة الأدب العربي الحديث. 

�أ. د. ح�سن محمد النعمي

   �أ�ستاذ الأدب ال�سردي

جامعة الملك عبد العزيز بجدة 
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ما قبل النهضة
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النه�ضة الفكرية ردة فعل تجاه حالة ممتدة من ال�ضعف والانك�سار، تتحرك معها في مخا�ض 
قوية  دفع  لعوامل  تبعاً  تتحقق  نه�ضة  وهي  الأمم.  من  �أمة  �أي  في  والعطاء  الإبداع  جهود  �صعب 
عانت  التي  الأمم  بين  بدعاً  لي�ست  العربية  والأمة  خلاقة.  حيوية  �إلى  الرتابة  من  الخروج  في  رغبة 
من ال�ضعف والانك�سار وت�أهبت للانطلاق عندما واتتها الفر�صة التاريخية الملائمة. �إننا ن�ستطيع �أن 
الثامن ع�شر  القرن  منذ  التي ظهرت  الإ�صلاحية  الدينية  بالحركات  بدءاً  الكبرى  العوامل  �إن  نقول 
الميلادي وانتهاءً بالحملة الفرن�سية التي ظهرت في عام 1798م، و�أحدثت �صدمة ح�ضارية كبرى في 
نفو�س العرب، ك�شفت هذه الحركات حالة ال�ضعف والتخلف، و�أكدت الحاجة �إلى تجاوز ع�صور 
الانحطاط التاريخية التي حلت بالأمة منذ �سقوط عا�صمة الخلافة العبا�سية، بغداد في عام 656 هـ.     
لقد ا�صطلح الباحثون على ت�سمية حقبة ما قبل النه�ضة الأدبية والفكرية بع�صور الانحطاط. 
هو  هل  و�إبداع،  ثقافة  انحطاط  �أم  قيم  انحطاط  هو  وهل  الانحطاط؟  يفهم  �أن  يمكن  معنى  فب�أي 
ب�شكل كلي، فهي جوانب  الف�صل بين هذه الجوانب  انحطاط فكر؟ لا يمكن  �أم  �سيا�سية  انحطاط 
تتغذى على بع�ضها، وت�أخذ من بع�ضها البع�ض؟ ورغم حدوث طفرات فجائية في الفكر والإبداع، 
ف�إن عوامل القوة الجزئية �أو المحاولات الفردية لا تلغي �صفة ال�شمول في ال�ضعف والانك�سار)1(. 
فبع�ض الباحثين يرى �أن لفظ انحطاط قا�سٍ ومبالغ فيه )2(. فالع�صر �شهد كتب التراجم الكبار مثل 
من  التراث  حفظت  التي  العلمية  الم�صنفات  ثورة   ،)681 )توفي:  خلكان  لابن  الأعيان  وفيات 
ال�ضياع كما فعل ال�سيوطي )توفي: 911 هـ( في م�صنفاته المختلفة، �أو ابن منظور )توفي: 711 هـ( 
في معجم )ل�سان العرب(، �أو النويري )توفي: 732 هـ( في كتابه )نهاية الأرب في فنون الأدب(، 
�أو ابن خلدون )توفي: 808 هـ( في مقدمته وغيرهم من �أ�صحاب الم�صنفات المهمة، �أو ظوهر لافتة 
للفنون ال�سردية �أو غيرها من الفنون الأخرى ومنها خيال الظل. هذه �إ�سهامات حقيقية ولا �شك، 
ولكن في زمن قل مبدعوه، وكثر فيه ف�ساد الذوق الأدبي، حتى �سقط ال�شعر في �ضعف وركاكة. 
و�إذا �سقط ال�شعر في الركاكة وانعدام المخيلة، فماذا يبقى؟ �إن ال�شعر لي�س مجرد ن�صو�ص، بل هو 
رمز ثقافي يوجه البو�صلة ويحدد تعافي الذاكرة الإبداعية. من هنا نرى �أن الانحطاط قد وقع �أثره 
على مجمل الن�شاط الإبداعي والفكري. فالانحطاط حالة �سائدة ولا تجدي معها المحاولات الفردية 
الإبداعية المبتورة عن �سياقها. فهي تذكر فت�شكر، لكنها لا تغير من طابع الانحطاط. فهي �أزمة حلها 

الوحيد النهو�ض ال�شامل، لكن النهو�ض له �شروطه وعوامله الا�ستثنائية.  

ما قبل النهضة
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إرهاصات ما قبل الأدبية الحديثة
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إرهاصات ما قبل النهضة الأدبية الحديثة 

ال�ضعف  من  بحالة  والثقافي  ال�سيا�سي  الانحطاط  ع�صور  حقبة  في  العربي  ال�شعر  مر 
)الجاهلي  المتقدمة  الأدبية  الع�صور  في  ال�شعراء  �أنجزها  التي  ال�شعرية  الروائع  عن  والانف�صال 
�أو بحجم جرير  �أن نقر�أ ل�شاعر بحجم �شعراء المعلقات،  والأموي والعبا�سي(. فلم يعد بو�سعنا 
والفرزدق في الع�صر الأموي، �أو بحجم ب�شار بن برد و�أبي نوا�س و�أبي تمام والبحتري والمتنبي 
�أو لحظة  �أ�صابت ال�شعر لم تكن وليدة تجربة محددة  في الع�صر العبا�سي. وحالة ال�ضعف التي 
ق�صيرة، بل كانت ناتجة عن تراكم الانحدار الثقافي الذي تداعى ب�سبب الت�صدع ال�سيا�سي الذي 
والخطوب  والأحداث  الظروف  عليها  وتداعت  وحدتها  فمزق  كيانها  �صميم  في  الأمة  �أ�صاب 

والم�ؤامرات من كل جانب )3(. 
العربية  فالثقافة  ببطء.  كذلك  وت�ضمحل  ببطء،  تنمو  الثقافة  �أن  نذكر  �أن  المفيد  من  ولعله 
عوامل  على  تتغذى  كذلك  وهي  العبا�سي،  الع�صر  في  ن�ضجها  قمة  بلغت  حتى  زمناً  احتاجت 
قوتها حيناً من الزمن حتى بعد انق�ضاء �أ�سباب قوتها. فرغم �سقوط بغداد عام 656 هـ، وهو عام 
يمثل حقيقة الانك�سار العربي وبدء زمن الانحدار، ف�إن الباحث في ال��شأن الثقافي �سيلحظ تما�سك 
الثقافة �أكثر من ثلاثة قرون بعد هذا التاريخ قبل �أن ت�ضرب عوامل ال�ضعف �أطنابها في ثنايا الثقافة 

العربية، ولعل �أولها ال�شعر بو�صفه فن العربية الأول.  
�إن عوامل ال�ضعف التي �أ�صابت الأدب كانت عوامل معقدة ومركبة منها ال�سيا�سي ومنها 
لم  ال�شعر  كان  و�إذا  الخ�صبة.  ال�شعرية  البيئة  توفر  عدم  في  �أ�سهمت  جميعاً  لكنها  الاجتماعي، 
للفكاهة  مادة  �إلى  وتحول  فقدت،  قد  و�أ�صالته  حرارته  ف�إن  ينقر�ض،  �أن  له  ينبغي  ولا  ينقر�ض، 
وت�سجيل تواريخ الميلاد والوفاة و�إلى �إخوانيات �سطحية، ولم يعد ال�شعر معنياً بمو�ضوعات جليلة 

ونب�ضات ذاتية فذة كما في �شعر المعري �أو المتنبي على �سبيل المثال.    
ولعل من �أبرز الأ�سباب التي عدها الباحثون مدخلًا لفهم ظاهرة الانحطاط الثقافي:

انقطاع ال�صلة بين ال�شعراء والحكام. ففي هذه المرحلة لم يعد للحكام والولاة، و�أغلبهم 
يجدوا  لم  حين  ال�شعراء  فان�صرف  بال�شعراء،  عنايتهم  فقلت  بال�شعر،  اهتمام  العرب  غير  من 
لقمة عي�ش كانت  يبحثون عن  المادي والمعنوي، وانقطعوا عن تجويد �شعرهم، وراحوا  التقدير 
بالأم�س مكفولة في بلاط الحكام والخلفاء عبر الهدايا والأعطيات الكبيرة التي يتلقونها لإجادتهم 

وبراعتهم في قول ال�شعر )4(. 
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مثل  الوقت،  ذلك  في  ن��شأت  التي  ال�سردية  الفنون  لم�صلحة  ال�شعر  عن  العامة  ان�صراف   
حكايات �ألف ليلة وليلة، وال�سير ال�شعبية )�سيرة عنترة بن �شداد، والأميرة ذات الهمة، وتغريبة 
بني هلال(. لقد وجد العامة في الفنون ال�سردية ا�ستجابة فاعلة لاحتياجاتهم المعنوية. ففي ظل 
الانك�سار والهزائم العربية، وفي ظل الفرقة والت�شتت عبر دويلات متعددة ومتعار�ضة الم�صالح 
وجد العامة في الق�ص�ص ال�شعبي وخا�صة في ال�سير ال�شعبية نمطاً من البطولة التي يبحثون عنها، 
ووجدوا فيها تعوي�ضاً عن الانت�صارات غير المتحققة في �أر�ض الواقع. وهو ما نجده في �سيرة عنترة 
حيث يجمع النا�س تحت راية واحدة، تلم�ساً من راوي ال�سيرة �إلى حاجة ما�سة تعبر عن حاجة 
النا�س �إلى الالتفاف حول رمز وبطل يوحدهم حتى في المتخيل. وقد كثرت في هذه الحقبة و�إلى 
مطلع القرن الع�شرين تقاليد الحكواتي في المقاهي والميادين العامة، حيث يروي للنا�س انت�صارات 
توارى ولم  الحقبة  تلك  ال�شعر في  �إن  �إليها.  الا�ستماع  لذة في  ويجدون  حياتهم  يفتقدونها في 
يعد له الت�أثير في حياة النا�س. و�أمر خفوت ال�شعر وارتفاع مكانة الفنون ال�سردية يمكن �أن يحمل 
الانت�صار، وينح�سر في لحظة  ت�أثيره في لحظة  فال�شعر يح�ضر ويزدهر ويت�سع  الوجه.  على هذا 
الهزائم. ففي عز مجد الأمة كان ال�شعر فنها الأول في البلاط والمعارك والانت�صارات. فال�شعر 
الخلفاء  �شجعه  التفوق.  بلحظات  يحتفي  وجداني  العزائم،  ي�شد  حما�سي  الانت�صار،  �صوت 
للأدوار ال�سيا�سية التي يمكن �أن يلعبها، فجاء �صوته م�سانداً لتوجهات ال�سيا�سة، وم�ؤكداً لمركزية 
الخلافة، ملتفاً حول الخلفاء يب�شر بهم، ويتوق �إلى رعايتهم. كل هذا تغير في لحظة ان�صرف فيها 
الحكام عن ال�شعر وال�شعراء، فجاءت الفنون ال�سردية لتملأ الفراغ، وتلبي احتياج العامة، وتجبر 
انك�ساره بانت�صارات المتخيل عله ي�ستيقظ من غفوته، بل �سباته، فلا ي�صلح المجتمعات �إلا �أهلها، 
�إلا الحالمون بالمجد. �إن في الفنون ال�سردية طاقات مولدة، ودافعة لحب الحياة متى  ولا يعمرها 
ب�أن  �أح�سن ا�ستثمارها. فهي ن�صو�ص تبني واقعاً موازياً ينبذ الواقع المعا�ش، وتبني واقعاً جديراً 
يتفكر فيه الإن�سان. لقد ح�ضرت جلّ الن�صو�ص ال�سردية لتجبر ك�سر الإن�سان، وتجيب عن قلقه 

وت�س�ؤلاته، وت�سعى �إلى تغيير ت�صوره من الانك�سار والهروب �إلى الثبات والمواجهة. 
انعدام المواهب ال�شعرية، وهذه م�س�ألة ن�سبية �إلى حد كبير)5(. غير �أن ما هو م�ؤكد �أن للبيئة 
ت�أثيرها. ف�إذا كان ال�سياق العام لا ي�شجع على الإبداع ولا ي�ستوعب الجيد من ال�شعر للأ�سباب 

التي ذكرت �سابقاً، فكيف يمكن �أن تح�ضر المواهب ال�شعرية وت�سجل ح�ضورها؟!  
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عوامل النهضة العربية الكبرى

عا�شت الأمة العربية الإ�سلامية في ع�صور الانحطاط، منذ �سقوط عا�صمة الخلافة العبا�سية، 
�أمة اختالت في مجدها  �أزمنة �شديدة الق�سوة على  بغداد، في عام 656 على يد المغول التتار، 
لتغطي  ال�سيا�سية  رقعتها  وامتدت  المعرفي،  والإ�سهام  الح�ضاري  المجد  من  قرون  �ستة  من  لأكثر 
معظم العالم المعروف في ذلك الحين. منذ تلك اللحظة التاريخية وقبلها بقليل �سقطت الأمة في 
انق�سامات �سيا�سية �أدت في النهاية �إلى �ضياع مركزيتها، ورمز قوتها، ودخلت الأمة في مرحلة 
من التدهور الح�ضاري حتى بلغت ذروة التدهور في القرن الثامن ع�شر الميلادي عندما ا�ست�شعر 
الدينية  الحركات  فظهرت  الأمة.  �إنقاذ  �ضرورة  والديني  ال�سيا�سي  الإ�صلاح  رواد  من  مجموعة 
الإ�صلاحية لت�صحح مفهوم الدين في حياة النا�س التي انحرفت �صورته الحقيقة، و�ضاع الإن�سان 
منظومة  وتبني  المفهوم،  لت�صحيح  الدينية  الحركات  هذه  فجاءت  والجهل،  الخرافة  في  الم�سلم 

جديدة من القيم م�ستمدة من روح الإ�سلام. من هذه الحركات الدينية:
�أولًا: الحركات الدينية الإ�صلاحية: 

�أ.    حركة ال�شيخ محمد بن عبد الوهاب في نجد
 وهي حركة دينية �إ�صلاحية، �سعت �إلى العودة �إلى الأ�صل، و�أ�س�ست نظرية ال�سلف ال�صالح 
الذي ترى �أن الت�أ�سي به واقتفاء �أ�صول الكتاب وال�سنة هو ال�سبيل الوحيد للنهو�ض. وقد امتد 

ت�أثير الحركة في مناطق عديدة من العالم الإ�سلامي ومازال ت�أثيرها قوياً �إلى اليوم. 
ب. الحركة ال�سنو�سية في ليبيا

 وهي حركة �صوفية عملية. فعلى عك�س الكثير من الحركات ال�صوفية المنقطعة عن الحياة 
قيم  على  الدينية  فل�سفتها  ال�سنو�سية  الحركة  �أقامت  الدينية،  واحتفالاتها  زواياها  في  والم�ستغرقة 
ت�شتمل كل زاوية على  الزوايا، حيث  ف�أن��شأت  العبادة والعلم والعمل.  يلي:  فيما  �أ�صيلة تمثلت 
م�سجد للعبادة، ومدر�سة للعلم ومزرعة للعمل. وهي دعوة �إلى �أهمية تجاور قيم الدين والعلم 
والعمل. فالأمة تحتاج للتدين، كما تحتاج للعلم ومعهما العمل. �إنها حركة ت�ؤكد �ضرورة ثقافة 

القيم للنهو�ض بالمجتمع. 
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ج. الحركة المهدية في ال�سودان
وهي حركة �صوفية جهادية، وتن�شد ت�أكيد �أهمية الدين والدفاع عنه، غير �أن مفهوم الجهاد 
لدى الحركة لم يكن ع�سكرياً فقط، بل كان معنويا �أي�ضاً. فالجهاد مفهوم �إن�ساني ذاتي �إلى جانب 
كونه مفهوماً قتالياً. فجهاد النف�س هو �أحد �أعمدة النهو�ض بالأمة، لأن من جاهد نف�سه �أ�صلحها، 

وعليه ت�شيع ثقافة ال�صلاح والإ�صلاح وهو �أحد الأهداف المهمة لهذه الحركة. 
الأفغاني وال�شيخ محمد  الدين  ال�شيخ جمال  الدينية حركة  د. ومن �ضمن هذه الحركات 

عبده في م�صر 
الأخير  الربع  ن�شاطها في  بد�أ  الأخرى، حيث  عن الحركات  زمناً  مت�أخرة  �أنها حركة  ورغم 
الإ�صلاح عن  �إلى  تهدف  فكرياً  ف�إنها  الع�شرين،  القرن  و�أوائل  الميلادي  ع�شر  التا�سع  القرن  من 
طريق التربية. فهي حركة �إ�صلاح تربوي رغم خطابها ال�سيا�سي. فقد دعت �إلى الجامعة الإ�سلامية 
وتحم�ست لها بو�صفها المنقذ الوحيد للأمة من �ضياعها وت�شتتها. كما واجهت الحركة العديد من 
والانفتاح على  والثقافي  الديني  التراث  قيم  بين  ال�صراع  هو  �أخطرها  لعل  الفكرية،  المع�ضلات 
الغرب. فكانت نزعة التوفيق بين قيم التراث وقيم المدنية الغربية هي ال�سمة ال�سائدة في منهج 

الحركة وخا�صة لدى الإمام محمد عبده. 
ثانياً: الحملة الفرن�سية على م�صر في عام 1798م

والمادية  الروحية  التربية  قيم  تر�سيخ  تن�شد  �أنها  الدينية  الحركات  هذه  توجهات  من  وا�ضح 
المجتمع. و�إلى جانب هذه الحركات  �أفراد  �إلى �صلاح  ت�سعى كلها  بطرق مختلفة، وهي طرق 
الدينية الإ�صلاحية، وقع الحدث الأكبر في حياة الأمة العربية، وهو دخول نابليون بونبارت القائد 
الفرن�سي على ر�أ�س حملة ع�سكرية �إلى م�صر في �أواخر القرن الثامن ع�شر الميلادي �أي في عام 
1798م، لكن الحملة الفرن�سية ا�ضطرت �إلى الخروج من م�صر تحت �ضغط المقاومة ال�شعبية في 
عام 1801م. لقد �شكلت هذه الحملة على م�صر �صدمة ح�ضارية كبرى نتج عنها تحولات �سيا�سية 

وثقافية واجتماعية غير عادية. 
كما ك�شفت الحملة الفرن�سية على م�صر حالة التخلف التي كان يعي�ش فيها ال�شرق العربي)6(. 
فقد تعرف الم�صريون لأول مرة على مظاهر غير م�ألوفة كالم�سرح والطباعة ونظم الإدارة و�أنماط 

ال�سلوك الاجتماعي ومظاهر التجارب العلمية، ونظم الإدارة وغيرها. 
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ورغم �أن الحملة كانت ذات �أهداف ع�سكرية، فقد حفلت بمظاهر ثقافية وعلمية. فقد حمل 
وح�ضارتها،  م�صر  تاريخ  درا�سة  بهم  �أنيط  الذين  والمفكرين  العلماء  من  ثلة  حملته  في  نابليون 
ت�سعة مجلدات غطى جوانب مختلفة من الحياة في  بعنوان )و�صف م�صر( في  ف�أخرجوا كتاباً 
م�صر. كما �أن��شأ نابليون مجمعاً علمياً جمع فيه معظم المخطوطات المتناثرة في الم�ساجد والأ�ضرحة 

والدور الخا�صة، فحفظت من ال�ضياع وعمت فائدتها، وانتقلت من الخا�ص �إلى العام.  
وقد عا�صر الم�ؤرخ عبد الرحمن الجبرتي الحملة فوثق حيث يكون للتوثيق معنى و�أ�سهم في 
نقل م�شاعر الرغبة في ا�ستك�شاف �آفاق �أكثر �إيجابية. لقد �صور الم�ؤرخ الجبرتي في كتابه )عجائب 
الآثار في التراجم والأخبار( حالة الاندها�ش الفطري بين عامة النا�س وهم ي�شاهدون مظاهر لا 
عهد لهم بها. لقد كانت مفارقات تاريخية في �أكثر تجلياتها وهو ما حرك كوامن الرغبة عند �صفوة 

المجتمع في البحث عن �سبل الارتقاء والتطور، والخروج من عزلة الحياة و�ضبابية الم�ستقبل.
محمد علي با�شا ودوره في ت�أ�سي�س م�صر الحديثة

بعد خروج الفرن�سيين من م�صر عام 1801م بعد ثلاث �سنوات من المقاومة، حدث فراغ 
الفراغ  ال�سيا�سية وال�شعبية، ولم يملأ هذا  القوى  العديد من  فيه  تنازعت  �سيا�سي كبير في م�صر 
الذي  الجي�ش  مع  قدم  قد  كان  الذي  الألباني  الجندي  با�شا وهو ذلك  �إلا محمد على  ال�سيا�سي 
�أر�سلته الدولة العثمانية للم�ساعدة في طرد الفرن�سيين، عندها تقدم �إلى ال�صفوف الأمامية و�سيطر 
على الحكم و�أ�س�س دولة م�صر الحديثة. �إن �أهمية هذا الحدث ال�سيا�سي تكمن في الآثار التي ترتبت 
على هذا الحكم والم�سلك الع�صري في الحكم والإدارة الذي تبناه محمد على با�شا وطبقه. لقد 
بد�أ حكم �سلالة محمد علي با�شا في عام 1805م وا�ستمر حتى عام 1952م، ومنذ ذلك التاريخ 
�شهدت م�صر تحولات �سيا�سية كبرى، وتنمية ثقافية غير عادية �أثرت في بقية �أقطار الوطن العربي. 
ولذلك، فهذه النه�ضة نه�ضة عربية �شاملة غذتها عقول عربية من م�صر والمهاجرين العرب من بلاد 
ال�شام وغيرها، حيث وجدت في بيئة م�صر وخا�صة في منت�صف القرن التا�سع ع�شر والن�صف 
التقدمية،  الأفكار  مع  مت�سامحة  للفكر  م�ستقبلة  وبيئة  خ�صبة،  بيئة  الع�شرين  القرن  من  الأول 

وحا�ضنة للإبداع والأفكار الخلاقة �إلى حد بعيد.  
�أوربا.  دول  غرار  على  حديثة  دولة  بناء  هو  با�شا  علي  محمد  �أهداف  �أهم  من  كان  لقد 
وهذه الدولة تقت�ضي القوة الع�سكرية التي تحمي المكت�سبات ال�سيا�سية. ف�أخذ في �إر�سال البعوث 
لقد  قدراته.  وتعزز  الجي�ش  تنوير  ت�سهم في  التي  والمعاهد  المدار�س  و�إن�شاء  �أوربا  �إلى  الدرا�سية 
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كان لهذه الخطوة عظيم الأثر فيما يتعلق بالآثار الثقافية والاجتماعية التي �ساعدت المجتمع على 
النهو�ض والخروج من حالة ال�ضعف والانك�سار. وهي عوامل �سنتطرق لها لاحقاً عند الحديث 

عن العوامل الثقافية التي دفعت عجلة النه�ضة بقوة �إلى الأمام.  
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عوامل النهضة الفكرية والأدبية

بعد ظهور م�شروع محمد علي با�شا ال�سيا�سي في �أوائل القرن التا�سع ع�شر ظهرت وقائع 
�إلى  �ضعفه  حالة  من  تدريجياً  �إلىالخروج  ودفعته  المجتمع  حركت  جوهرية  وتغيرات  جديدة، 
الأخذ ب�أ�سباب القوة. وقد كانت هناك عدة عوامل �ساعدت على النهو�ض الأدبي والفكري نجد 

منها:
1- البعثات

التقدم  في  �سبق  لمن  المحاكاة  على  يقوم  الحديثة  الدولة  بناء  �أن  با�شا  علي  محمد  �أدرك 
تلو  الواحدة  البعثات  ير�سل  ف�أخذ  ع�صره،  في  وتطوراً  تقدماً  �أوربا  من  �أكثر  ير  ولم  والتطور، 
الأخرى. ف�أر�سل �أول بعثة في عام 1814م �إلى �إيطاليا، لكن البعثة الأهم في تاريخ م�صر كانت 
البعثة التي كان على ر�أ�سها ال�شيخ رفاعة رافع الطهطاوي. وقد �أر�سلت هذه البعثة �إلى فرن�سا 
في عام 1826م. ذهب رفاعة الطهطاوي �إلى فرن�سا على ر�أ�س البعثة بو�صفه �إماماً ومر�شداً دينياً، 
ولي�س دار�ساً، لكنه بفطنته وعزيمته اجتهد ودر�س اللغة الفرن�سية واطلع على �آدابها وتعرف على 
�أنظمة الإدارة والحياة العامة في فرن�سا. وربما ن�سى التاريخ الكثير ممن ذهبوا �إلى البعثات، لكنه 

حفظ لرفاعة الطهطاوي دوره النه�ضوي الكبير.
2- الطباعة

الح�ضارة  في  نوعية  نقلة  حققت  مثلما  العربية،  الثقافة  حياة  في  نوعية  نقلة  الطباعة  مثلت 
الطباعة منذ دخول الحملة  العرب  الب�شرية. عرف  �أهم مخترعات  الطباعة من  الإن�سانية. ولعل 
الفرن�سية التي �أح�ضرت مطبعة لن�شر المن�شورات والتقارير. لكن هذه المطبعة التي �أح�ضرها كانت 
عديمة الأثر. وبعدها �أن��شأ محمد علي با�شا مطبعة بولاق في عام 1822م، التي قامت بدور كبير 

في �إخراج ذخائر الفكر العربي القديم. 
3- ال�صحافة

ابتد�أ تاريخ ال�صحافة في م�صر ب�صدور جريدة )الوقائع الم�صرية( باللغة العربية في 1828م. 
وهي الجريدة التي �أ�س�سها محمد علي با�شا لتكون منبراً لأخبار الدولة وبلاغاتها، لكن في عام 
1842م قام رفاعة الطهطاوي، الذي كان ير�أ�س تحريرها، بتطويرها من حيث ال�شكل والم�ضمون 
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والأ�سلوب لدرجة �أثارت حفيظة رجال الدولة وخ�شيتهم. فقد جعل الطهطاوي الأخبار الم�صرية 
جريدة  في  افتتاحيته  عبر  ال�سيا�سي  المقال  �أحيا  من  �أول  وهو  التركية،  من  بدلًا  الأ�سا�سية  المادة 

الوقائع الم�صرية، وفي عهده �أ�صبح للجريدة محررون من الكتاب.
كما  و�آرائهم.  ومقالاتهم  الكتاب  �أدب  ن�شر  على  الم�ساعدة  في  ال�صحافة  �أ�سهمت  لقد 
العربية  الكتابة  �أ�ساليب  �أثقلت  التي  البديعية  الكتابة من المح�سنات  �أ�سلوب  �ساعدت على تحرير 
في الع�صور المت�أخرة. فجاءت ال�صحافة ب�إيقاعها ال�سريع لنقل الأ�ساليب لتخفيف الأثقال البلاغية 

وتح�سين جودة التوا�صل. فكثر قراء ال�صحف وزاد �إقبال الأدباء عليها لن�شر �إبداعهم. 
مثل  العربية،  الثقافة  �سماء  ملأت  و�صحف  مجلات  ظهرت  العربية  ال�صحافة  تاريخ  وفي 
المقتطف  ومجلة  هذا.  يومنا  �إلى  ت�صدر  ماتزال  والتي  زيدان  جرجي  �أ�س�سها  التي  الهلال  مجلة 
التي توقفت في منت�صف القرن الع�شرين. ومجلة الر�سالة التي �أ�س�سها محمد ح�سن الزيات التي 
توقفت فيما بعد، وجريدة الأهرام التي �أن�شئت في �أواخر القرن التا�سع ع�شر وما تزال ت�صدر �إلى 

يومنا هذا.  
4- التعليم

�أ�سهمت �سيا�سة محمد علي با�شا في ن�شر التعليم الذي كان موجهاً نحو العلوم الع�سكرية 
في البدء، حيث �أن��شأ العديد من المعاهد في مجالات علمية كالزراعة والهند�سة وال�صيدلة بغية 
�سد حاجة الجي�ش بالكواد المتعلمة. لكن هذه الحركة ما لبثت �أن امتد �أثرها لت�شمل قطاعات �أخرى. 

كما �أن��شأ مدر�سة الأل�سن للترجمة، حيث �أ�شرف عليها رفاعة الطهطاوي بعد عودته من فرن�سا. 
�أما التعليم الجامعي فقد انطلق مع الجامعة الأهلية الم�صرية في عام 1904م التي تحولت بعد 
ذلك �إلى جامعة القاهرة. منذ تلك اللحظة ات�سعت رقعة التعليم العام والجامعي لي�سهم في توفير 

عوامل النه�ضة المختلفة. 
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إرهاضات النهضة الشعرية
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إرهاصات النهضة الشعرية

ت�ضافرت عوامل النه�ضة المختلفة في بعث حركة �أدبية غير م�سبوقة بدءاً من منت�صف القرن 
وركاكته.  �ضعفه  من  بال�شعر  الخروج  ب�ضرورة  الوعي  بداية  فظهرت  الميلادي.  ع�شر  التا�سع 
�إلى  ف�سعوا  تعافيه.  وبداية  ال�شعر  بين �ضعف  انتقالية  مرحلة  يمثلون  الذين  ال�شعراء  بع�ض  فظهر 
ال�سطحية  النه�ضة مثل الإخوانيات  ما قبل  بها �شعر  التي حفل  الرديئة  التخل�ص من المو�ضوعات 
ونظم التواريخ وغيرها �إلى مو�ضوعات تم�س ق�ضايا الإن�سان في ذلك الع�صر. ومن ه�ؤلاء ال�شيخ 
ح�سن العطار �شيخ الأزهر في عهد محمد علي با�شا الذي كان مقلًا في ال�شعر مع ذلك، ومحمد 
الألو�سي من العراق، و�إبراهيم الأ�سكوبي من المدينة المنورة، وغيرهم من ال�شعراء. غير �أن �أبرز 
�شعراء هذه المرحلة كان ال�شاعر محمود �صفوت ال�ساعاتي. وقد توفرت له فر�ص الات�صال الثقافي 
ب�شكل ا�ستغله في رفد موهبته، فاطلع على التراث ال�شعري وخا�صة ديوان المتنبي الذي ترك �أثراً 
ب�شكل جلي على �شعره. كما كان �شبه متفرغ لقول ال�شعر وهي ميزة لم يحظ بها معا�صروه. لقد 
كانت تجربة ال�ساعاتي بداية معقولة لنه�ضة ال�شعر في منت�صف القرن التا�سع ع�شر الميلادي. غير �أن 
البداية الحقيقة للنه�ضة تبد�أ مع �إ�سهامات محمود �سامي البارودي رائد مدر�سة البعث والإحياء. 
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المدارس الشعرية

مدر�سة البعث والإحياء
لماذا البعث؟ ولماذا الإحياء؟

يدل البعث على النهو�ض من موات �أو بمعنى نقدي هو بعث ال�شعر العربي القديم و�إعادته 
التجربة  �أو�صال  في  جديدة  روح  بث  هو  والإحياء  معا�صرة،  و�إبداعات  ب�أ�صوات  الحياة  �إلى 
�شوقي  �أحمد  �أمثال  من  و�شعراء جيله  البارودي  بها  نه�ض  الحديثة. وهي تجربة  العربية  ال�شعرية 
ال�شعر  �إليها  و�صل  التي  الحالة  مدركاً  تام  بوعي  وغيرهم،  الر�صافي  ومعروف  �إبراهيم  وحافظ 
العربي. غير �أن هناك ت�سميات مختلفة لهذه المدر�سة ال�شعرية؛ منها الاتجاه المحافظ �أو التقليدي 
�أو الكلا�سيكي. وكلها تنبئ عن �شيء واحد هو �ضرورة النهو�ض بال�شعر على قاعدة �صلبة لها 
بال�شعر  للنهو�ض  هناك طريقة  ولي�ست  القدماء )7(.  والنقاد  ال�شعراء  قررها  كما  المعتبرة  �أ�صولها 
�إلا العودة �إلى �أ�صوله الأولى، بالاقتفاء والتقليد والمحاكاة حتى تن�ضج �أدوات ال�شعراء، عندها 

�سيكون لهم حرية الا�ستمرار في التطوير والتجديد.  
�أ�صل  على  البناء  غايتها  قوية،  تراثية  �أر�ضية  على  والإحياء  البعث  مدر�سة  تقاليد  تت�أ�س�س 
�شعري قوي. ولذلك، ف�إن �أهم مبادئ هذه المدر�سة ا�ستلهام التراث ال�شعري العربي في ع�صور 
�إلى  وو�صولًا  الأموي،  الع�صر  في  بال�شعر  ومروراً  الجاهلي،  الع�صر  في  بال�شعر  بدءاً  الازدهار 
هذه  �شعراء  انكب  وقد   .)8( وغيرهم  والمتنبي  والبحتري  تمام  �أبي  عند  العبا�سي  ال�شعر  روائع 
المدر�سة على التقليد والمحاكاة و�أكثروا من فن المعار�ضة رغبة في �إقامة �أ�ساليبهم ال�شعرية وفق 
�أنماط التعبير ال�شعري في التراث العربي. وقد كان ال�شاعر محمود �سامي البارودي، وهو رائد 
له و�أكده في �شعره، ورد على منتقديه، حيث  هذه المدر�سة، واعياً وهو ي�سلك هذا الاتجاه، ف�أ�صَّ

يقول:
يتكلماتكلم��تُ كالما�ي�ضن قبل��ي بم��ا جرت �أن  الإن�����س��ان  ع���ادة  ب��ه 
يترنمـــــــافلا بد يعتم��دني بالإ�س��اءة جاهــــل �أن  الأي��ك  لابن  بد  فلا 

�أدوات  ت�سقيم  القديم ومحاكاته حتى  العربي  ال�شعر  �إلى  الرجوع  �ضرورة  �إلى  ي�شير  فهو 
التي ا�صطلح  الفترة  ال�شعر من �ضعف وركاكة في  �أ�صاب  له ولمعا�صريه، وخا�صة بعدما  التعبير 
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النقاد على ت�سميتها بع�صور الانحطاط. وقد �أفاد البارودي من كتاب )الو�سيلة الأدبية( لل�شيخ 
ح�سين المر�صفي، وهو كتاب في فنون العربية من نحو وبلاغة ونماذج �شعرية تمثل �صفوة ال�شعر 

العربي في ع�صور ازدهاره )9(. 
و�إذا كان ال�شاعر البارودي هو م�ؤ�س�س هذا الاتجاه ال�شعري، ف�إن ن�ضج هذا الاتجاه ما كان 
يمكن �أن ي�ستمر لولا الدور الذي لعبه نخبة من ال�شعراء من بعده، منهم؛ �أحمد �شوقي وحافظ 
�إبراهيم و�إ�سماعيل �صبري من م�صر، والزهاوي والر�صافي من العراق وغيرهم من ال�شعراء في 
ت�أ�صيل تجربة ال�شعر المحافظ. وحقيقة ف�إن �شعراء هذا الاتجاه هم من الكثرة والانت�شار في الوطن 
الجزيرة  وبلاد  وال�شام  العربي  المغرب  �شعراء في  فهناك  �صعبة.  بهم  الإحاطة  ت�صبح  مما  العربي 
ذلك  يكفي  حيث  ال�شعراء،  من  نماذج  نقدم  هنا  ونحن  والإحياء.  البعث  تجربة  واكبوا  العربية 

للتدليل على تجربة هذه المدر�سة ال�شعرية.     
من �أعلام مدر�سة البعث والإحياء:

ال�شاعر محمود �سامي البارودي 
 الأ�صل م�صري 	 القاهرة في عام 1839م وهو �شرك�سى  البارودي في  �سامي  ولد محمود 

المولد تجري في عروقه دماء الأمراء من دولة المماليك ال�شراك�سة. 
 بعد �أن �أنهى درا�سته الأولية عمل بوزارة الخارجية وذهب �إلى الإ�ستانة في تركيا عام 1857 	

و�أعانته �إجادته للغة التركية ومعرفته اللغة الفار�سية على الالتحاق "بقلم كتابة ال�سر بنظارة 
الخارجية التركية"، وظل هناك نحو �سبع �سنوات.

 ترك العمل الإداري وانتقل �إلى الجي�ش في 1863م، حيث عمل برتبة "البكبا�شي" الع�سكرية 	
و�أُلحقَ بالحر�س الخديوي وعين قائداً لكتيبتين من فر�سانه، و�أثبت كفاءة عالية في عمله. 

 تجلت مواهبه ال�شعرية في �سن مبكرة بعد �أن ا�ستوعب التراث العربي وقر�أ روائع ال�شعر 	
العربي والفار�سي والتركي، فكان ذلك من عوامل الإبداع في �شعره الأ�صيل. 

 �شارك البارودي في �إخماد ثورة جزيرة كريت عام 1865م، وا�ستمر في تلك المهمة لمدة 	
عامين �أثبت فيهما �شجاعة عالية وبطولة نادرة. 

 كان �أحد �أبطال ثورة عرابي عام 1881 ال�شهيرة �ضد الخديوي توفيق بالا�شتراك مع �أحمد 	
عرابي، وقد �أ�سندت �إليه رئا�سة الوزارة الوطنية في فبراير عام 1882. 
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 بعد �سل�سلة من �أعمال الكفاح والن�ضال �ضد ف�ساد الحكم و�ضد الاحتلال الإنجليزي لم�صر 	
عام 1882 قررت ال�سلطات الحاكمة نفيه مع زعماء الثورة العرابية في دي�سمبر عام 1882 

�إلى جزيرة �سرنديب. 
 ظل في المنفى �أكثر من �سبعة ع�شر عاماً يعاني الوحدة والمر�ض والغربة عن وطنه، ف�سجّل 	

كل ذلك في �شعره النابع من �ألمه وحنينه.
 بعد �أن بلغ ال�ستين من عمره ا�شتدت عليه وط�أة المر�ض و�ضعف ب�صره، ف�سمح له بالعودة 	

�إلى وطنه م�صر للعلاج، فعاد �إلى م�صر يوم 12 �سبتمبر عام 1899 وكانت فرحته غامرة 
بعودته �إلى الوطن و�أن�شد "�أن�شودة العودة" التي قال في م�ستهلها:

م�صرُ ه��ذه  �أم  العين  ر�أي  ف���إني �أرى فيه��ا عيون��اً ه��ي ال�سح��رُ�أب��اب��لُ 

 �أجل 	 من  والن�ضال  الكفاح  من  �سل�سلة  بعد   1904 عام  دي�سمبر   12 في  البارودي  توفي 
ا�ستقلال م�صر وحريتها وعزتها. 

 يعد البارودي رائد ال�شعر العربي الحديث الذي �أ�صلَّ الق�صيدة العربية �شكلًا وم�ضموناً، 	
ولقب با�سم )فار�س ال�سيف والقلم(.

ومن �آثاره الأدبية: 
11 ديوان �شعر في جزئين. -
22 ومجموعة �شعرية �سُميّت مختارات البارودي، جمع فيها مقتطفات لثلاثين �شاعرا من -

ال�شعر العبّا�سي.
33 مختارات من النثر تُ�سمّى )قيد الأوابد(. -
44 و�سبعة - �أربعمائة  في  تقع  وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  الر�سول  مدح  في  مطولة  البارودي  نظم 

و�سماها، )ك�شف  قافية ووزناً  البو�صيري)البردة(،  فيها ق�صيدة  بيتا، وقد عار�ض  و�أربعين 
الغمّة في مدح �سيّد الأمة(. 
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مراحل تجارب البارودي ال�شعرية
مرحلة التقليد والمحاكاة:

هذه هي المرحلة المبكرة في �شعر البارودي عندما �أخذ بمبد�أ التقليد المبا�شر تناغماً مع ر�أيه 
الع�صر الجاهلي  للنهو�ض والانطلاق. فقد ظهر محاكياً ل�شعراء  لل�شعر  في تكوين قاعدة �صلبة 
والأموي والعبا�سي. فجاء �شعره وك�أنه �صدى مبا�شر ل�شعر القدماء. والنظر في هذا المقطع من 
ق�صيدته )�أَلَا، حيِّ مِنْ »�أَ�سْمَاءَ« رَ�سْم المنازلِ( يدلُ مدى ت�أثره وقدرته على م�ضاهاة ق�صائد ال�شعر 

الجاهلي وخا�صة معلقة لبيد بين ربيعة: 

المنازل رَ�سْمَ  »�أَ�سْمَاءَ«  مِنْ  حيِّ  لِ�سَائِلِ�أَلَا،  بَيَاناً  تُ��رْجِ��عْ   ْ لَم هِ��يَ  وَ�إِنْ 

والتقتْ الروام�سُ،  تعفتها  وَافِلِخال�ءٌ  َ اْحل الْغُيُومِ  يبُ  �أَهَا�ضِ عَلَيْهَا 

تر�سمٍ بعدَ  ال���دارَ  ع��رف��تُ  �شاغليف�ل�أي��اً  بالأم�س  ك��انَ  ما  بها  �أراني 

وَطالما للظباءِ،  مرعىً   وهيَ  الْعَقَائِلِغدتْ  لِلْحِ�سَانِ  مَ�أْوًى  وَهْيَ  غَنَتْ 

�أَهْلِهَا تَزْيَالِ  بَعْدَ  مِنْهَا  �سَائِلِفَلِلْعَـين  الرَّ كَوَحْيِ  �أَطْال�لٍ،  مَعَارِفُ 

بِوَاكِفٍ فِيهَا  الْعَيْنَانِ  بوابلِفَ�أَ�سْبَلَتِ  �سحًّ  بعدَ  يجري  الدمعِ،  منَ 

�صَبَابَتِي عَلَيَّ  هَاجَتْ  الَّتِي  الْبَلابِلِدِي��ارُ  لَاعِجَاتُ  بِقَلْبِي  و�أَغْ��رَتْ 

َلَاخِلِ منَ الهيفِ، مقلاقُ الو�شاحيِن، غادةٌ  الْخ ا  رَيَّ مْعِ،  الدَّ ْرَى  مَج �سَلِيمَة ُ 

مرحلة التجربة العامة:
كان البارودي ملتزماً بق�ضايا وطنه، محارباً في �سبيل رفعته وعلوه. ولذلك نراه بعد تجربته 
الأولى ي�سهم في الحياة العامة ب�شعره، فيكثر من الحديث عن الوطن وهمومه، يندد بالاحتلال 
الإنجليزي في منا�سبات عديدة، م�شتركاً في ثورة �أحمد عرابي، مما �أدى في نهاية المطاف �إلى نفيه 

�إلى جزيرة �سرنديب. 
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المرحلة الأخيرة )مرحلة ال�شعر الذاتي(:
 تتزامن هذه المرحلة مع فترة نفيه في جزيرة �سرنديب، حيث وجد نف�سه في غربة و�شوق 
�شعره،  تفجر في  الذي  الأحزان  مزيدٌ من  للأهل والوطن. كما كان لموت زوجته  دائم  وحنين 
ولكن هذه المرة بم�سحة ذاتية قوية، لم تكن حا�ضرة في �شعره من قبل، ولعل هذه الميزة هي �أبرز 

ما يميز هذه المرحلة. 

وَ�شَبابِي خيلَتِي  ِمب ال��هَ��وَى  وَ�أَقَ���مْ���تُ بي�ن مَاَ�ل�مَ���ةٍ وَعِ��تَ��ابِذَهَ��بَ 

خُ��دْعَ��ةٍ حِبالَةَ  كَ��انَ��تْ  نَ��ظْ��رَةٌ  وَ�صَوابِيهِ��يَ  بَدِيهَتي  عَلَيَّ  مَلَكَتْ 

دَتْ فَتَ�صَيَّ هُدْبِهَا  حَبائِلَ  هْ����دابِنَ�صَبَتْ  الأَ فَرِي�سَةَ  فَ���راحَ  قَلْبي 

الْهَوَى طَارِقَةِ  قَبْلَ  �أَعْلَمُ  كُنْتُ  الأَلْ��ب��ابِمَا  مَ�صايِدُ  الْ��عُ��يُ��ونَ  �أَنَّ 

الفَتَى �أَنَّ  الْهَوَى  في  الْعَجائِبِ  ��بَ��ابِوَمِنَ  يُ��دْعَ��ى �إِلَ��يْ��هِ بِ���أَهْ��وَنِ الأَ���سْ

نَّنِي فَ�إِ عَ���ذُولُ  يَ��ا  مَال�مَ��كَ  وَعَذَابِيفَ��ارْبَ��حْ  الْهَوَى  في  بِ�سُقْمِي  را�ض��ٍ 

*******
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 ال�شاعر �أحمد �شوقي   
ولد �أحمد �شوقي في القاهرة عام1868م، في �أ�سرة مي�سورة الحال تت�صل بق�صر الخديوي.  	 -
�أخذته جدته لأمه من المهد، وكفلته لوالديه.  وفي �سن الرابعة �أدخل كتاب ال�شيخ �صالح 
بحي ال�سيدة زينب.  انتقل الى مدر�سة المبتديان الابتدائية، وبعد ذلك المدر�سة التجهيزية 

الثانوية حيث ح�صل على المجانية كمكاف�أة على تفوقه.
	�أر�سله الخديوي �إلى فرن�سا لي�ستكمل درا�سته، و�أقام هناك 3 �أعوام، عاد بال�شهادة النهائية   -

�سنة 1893م.  
-	 عاد �شوقي �إلى م�صر �أوائل �سنة 1894م ف�ضمه الخديوي �إلى حا�شيته. 

	�أ�صدر الجزء الأول من ال�شوقيات في عام 1890م.   -
-	 نفاه الإنجليز �إلى �أ�سبانيا في عام 1914 م بعد �أن اندلعت نيران الحرب العالمية الأولى، 

وفر�ض الإنجليز حمايتهم على م�صر 1920م.  
	�أنتج �شوقي في �آخر حياته م�سرحيات �شعرية من �أهمها: م�صرع كليوباترا، مجنون ليلى،   -

قمبيز، على بك الكبير. 
-	 توفى �شوقي في 14 �أكتوبر 1932 م مخلفاً للأمة العربية تراثاً �شعرياً خالداً.

*******

ت�أ�صيل تجربة  �إلى  �سعوا  الذين  البعث والإحياء  �شعراء مدر�سة  �أهم  �شوقي من  �أحمد  يعد 
البارودي من  يبلغها  �آفاق جمالية ومو�ضوعية لم  بها وتجاوزها في ارتياد  البارودي والا�ستمرار 
قبل. وبحق يعد �أحمد �شوقي، الذي لقب ب�أمير ال�شعراء في عام 1927م، من �أكثر �شعراء الاتجاه 
المحافظ �إ�سهاماً في بناء الق�صيدة التقليدية وفي تعزيز �صورتها الجمالية التي بلغ بها �أعلى مراتب 

ال�شعر العمودي.  
 والمت�أمل في �شعر �شوقي يلحظ �إمكانية تق�سيم �شعره �إلى مرحلتين، هما:

11 مرحلة ما قبل نفيه �إلى �أ�سبانيا �أو مرحلة ات�صاله بق�صر الخديوي.-
22 مرحلة عودته من المنفى وانف�صاله عن ق�صر الخديوي.-
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وتختلف هاتان المرحلتان عن بع�ضهما البع�ض من حيث التزام �شوقي بق�ضايا وطنه، ومن 
حيث قدرته على ارتياد �آفاق جديدة من �أهمها كتابته للم�سرحية ال�شعرية. فالمرحلة الأولى اقترنت 
بوجوده في ق�صر الخديوي عبا�س، فجاء �شعره مرتبطاً بالخديوي، حتى بلغ الأمر ب�شوقي خ�ضوعه 
لإرادة الخديوي. فكان يهجو من يغ�ضب عليه الخديوي، ويمدح من ير�ضى عنه الخديوي. وبهذه 
التجربة لم ي�ستطع �شوقي �أن يترك �أثراً كبيراً، رغم �شاعريته الكبيرة )10(. لكن ذلك لم يدم، فقد 
�أ�سبانيا ب�سبب علاقته بالق�صر لا ب�سبب مواقفه تجاه الاحتلال. ولذلك،  �إلى  نفى الإنجليز �شوقياً 
نف�سه مبعداً عن وطنه الذي لم يكن يدور كثيراً في �شعره، و�إن ح�ضر في �شعره  وجد �شوقي 
الخديوي  كان  �أحب  الذي  وطنه  �أن  �شعره  في  للمت�أمل  ليبدو  حتى  عميق،  وغير  طارئ  فبقدر 
هو  وطنه  و�أ�ضحى  بالكامل.  �شوقياً  المنفى  تجربة  غيرت  لقد  ونيلها.  م�صر  تراب  ولي�س  عبا�س، 
وبين  العرب،  لح�ضارة  وطناً  الأيام  من  يوم  في  كانت  التي  �أ�سبانيا  بين  وقارن  ق�صائده.  جوهر 
احتلال م�صر من قبل الإنجليز. �إنه الوطن المفقود �سواء الأندل�س �أو م�صر. وهو ما عبر عنه �شوقي 

في �إحدى ق�صائده التي عار�ض فيها ابن زيدون �شاعر الأندل�س. يقول �شوقي:

عوادينا �أ�شباه  )الطلحِ(  نائحَ  لوادينا؟يا  ن�أ�سى  �أم  لواديك  ن�شجى 

يــداً �أن  غري�  علينا  تق�ص  حوا�شينام��اذا  فى  جالت  جناحك  ق�صت 

�سامرنا غير  �أي��ك��اً  البين  بنا  نادينارم��ى  غري�  وظاًل�  الغريب:  �أخ��ـ��ا 

لنا الفراق  ري�ش  النوى  رمته  �سكيناكل  البين  عليك  و�سل  �سهماً، 

بمن�صدع نرب�ح  لم  ال�شوق  دع��ا  يلبينــا�إذا  لا  ع��ي  الج��ن��احي�ن  مـن 

فرقنا الطلح  ابن  يا  الجن�س  يك  الم�صابينـاف�إن  يجمعن  الم�صائب  �إن 

الاحتلال.  تحت  م�صر  لوجود  ويت�ألم  الأندل�س  ل�ضياع  �شوقي  ي�أ�سى  الق�صيدة  هذه  في 
فالتقابل في ال�صورتين هنا ناتج عن وحدة الم�صير. و�شوقي يرى الآن في منفاه ما لم يره عندما 
كان يتقلب في بلاط الق�صير بعيداً عن هموم �شعبه التي نجد �صداها �أكثر في �شعر معا�صره حافظ 
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�إبراهيم. لقد ر�أى النقاد �أن هذه المرحلة، بعد عودته من منفاه، كانت �أخ�صب �شعراً، لام�س فيها 
الر�سول �صلى الله عليه  الإ�سلام ومدائح  لق�ضايا  �شعره  من  ق�ضايا عروبته، وكر�س كثيراً  �شوقي 
و�سلم، وتنبه لق�ضايا م�صر �أكثر من ذي قبل. �إنها تجربة المنفى العميقة التي قادت �شوقي �إلى التربع 

على عر�ش الق�صيدة بمو�ضوعات تاريخية ودينية ووطنية خالدة )11(.  
وبالإ�ضافة �إلى ما �أبدعه �شوقي على م�ستوى الق�صيدة الكلا�سيكية، فقد �أ�شرع الباب وا�سعاً 
غير  طريقاً  �شقت  التي  ال�شعرية  الم�سرحيات  من  حياته عدداً  �آخر  فقدم في  ال�شعرية،  للم�سرحية 
في  المهمة  المو�ضوعات  �أحد  �سي�صبح  الجديد  الم�سرحي  اللون  وهذا  العربي.  ال�شعر  في  م�ألوفة 
تطور الأدب العربي وهو ما �سنناق�شه لاحقاً عند الحديث عن الم�سرح، وخا�صة الم�سرح ال�شعري. 

خ�صائ�ص �شعر �شوقي:
العربية  الأمة  في  وق�صائده  النبوية  بمدائحه  الثانية  المرحلة  في  وخا�صة  �شوقي  �شعر  امتاز 

والإ�سلامية الم�ؤثرة.
ومن مدائحه النبوية: يقول:

�ضياءُ فالكائناتُ  ال��ه��دى  وف����مُ ال���زم���انِ ت��ب�����س��م وث��ن��اءُول��د 

�أما ق�صائده في الأمة، فمنها ق�صيدته في نكبة دم�شق: 

�أرقُ بردى  �صبا  من  ي��ا دم�����ش��قُ�ســــــــــلامٌ  ي��ك��ف��ك��فُ  ودم����عٌ لا 

امتاز �شوقي بجودة المطلع في كثير من ق�صائده، ومن ذلك:

والعلمِ البان  بين  القاعِ  على  الحرمِريٌم  الأ�شهرِ  في  دمي  �سفكَ  �أح��لَ 

 - كما لاحظ النقاد الجزالة اللفظية والعناية المو�سيقية في بناء ق�صائده. وقد �سار �شوقي 
على نهج القدماء في بناء ق�صائده عموماً، مع تركيز على ق�ضايا ع�صره وخا�صة في جانبها 

التاريخي وال�سيا�سي وما يتعلق بها من الق�ضايا العربية والوطنية.  
*******
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حافظ �إبراهيم
ولد حافظ �إبراهيم بمحافظة �أ�سيوط في 24 فبراير 1872 وتوفي في 21 يونيو 1932م، وذلك 
على متن �سفينة كانت را�سية على النيل �أمام ديروط وهي مدينة بمحافظة �أ�سيوط من �أب م�صري 
و�أم تركية. توفي والداه وهو �صغير. فن��شأ يتيماً تحت كفالة خاله الذي كان �ضيق الرزق حيث 
كان يعمل مهند�ساً في م�صلحة التنظيم. ثم انتقل خاله �إلى مدينة طنطا وهنالك �أخذ حافظ يدر�س 
في الكتاتيب. �أح�س حافظ �إبراهيم ب�ضيق خاله به مما �أثر في نف�سه، فرحل عنه وترك له ر�سالة كتب 

فيها بيتين من ال�شعر ال�ساخر:

�إني �أراهـــــــــــــــا واهيــــــــــــــةث���ق���ل���تْ ع���ل���ي���ك م����ؤن���ت���ي

داهيــــــــــــ��ةف������اف������رح؛ ف���������إني ذاه������بٌ في  متوجـــــــــــ��ه 

حتى  طنطا  مدنية  طرقات  في  وجهه  على  هام  خاله  عند  من  �إبراهيم  حافظ  خرج  �أن  بعد 
انتهى به الأمر �إلى مكتب المحامي محمد �أبو �شادي، �أحد زعماء ثورة 1919، وهناك اطلع على 
كتب الأدب و�أعجب بال�شاعر محمود �سامي البارودي. وبعد �أن عمل بالمحاماة لفترة من الزمن، 
برتبة  �ضابطاً  عام 1891م  فيها  عام 1888م، وتخرج  الحربية في  بالمدر�سة  �إبراهيم  التحق حافظ 
ملازم ثان في الجي�ش الم�صري وعين في وزارة الداخلية. وفي عام 1896م �أر�سل �إلى ال�سودان 
�أحيل  نتيجة لذلك،  ال�ضباط.  له هناك، فثار مع بع�ض  �أن الحياة لم تطب  �إلا  مع الحملة الم�صرية 

حافظ على الا�ستيداع بمرتب �ضئيل.
كان حافظ �إبراهيم جزل ال�شعر، قوي الذاكرة، حيث حفظ الكثير من ال�شعر العربي القديم 
�أدائه  �إن�شاده وحلاوته وطريقة  ا�ستح�ضاره وقوة  متنقلًا، �ساعده على ذلك �سرعة  مما عد ديواناً 

الم�سرحي الم�ؤثر. 
ر  عا�ش حافظ �إبراهيم حياة فقر وت�شرد ف�أح�س ب�آلام �شعبه، وتفاعل مع ق�ضايا مجتمعه، و�سخَّ
�شعره للنيل من الم�ستعمر، وامتزجت �سخريته بمرارة الحرمان والفقر والت�شرد. في هذه المرحلة 
ات�صل بال�شيخ محمد عبده وت�أثر ب�آرائه الإ�صلاحية، وخا�صة ما يتعلق منها ب��شؤون مجتمعه. كما 
�سخرَّ حافظ �شعره لل��شأن الاجتماعي �إلى حد كبير حتى عرف ب�شاعر المجتمع �أو �شاعر النيل �أو 

�شاعر ال�شعب. وهي �ألقاب تدل على عنايته الكبيرة بق�ضايا مجتمعه. 
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تجربة حافظ ال�شعرية:
يمكن تق�سيم تجربة حافظ ق�سمين �أو مرحلتين.

المرحلة الأولى:
وقد  الم�صرية.  الكتب  دار  المدنية في  الوظيفة  بداية تجربته وحتى ح�صوله على  منذ  تمتد   
حفلت هذه المرحلة ب�شعر ملئ بالثورة على الم�ستعمر، و�شكوى من الظروف والأخطار المحيطة 
بمجتمعه. ويعُد �شعره في هذه المرحلة قوياً، من حيث م�ضامينه الإن�سانية والاجتماعية التي لا نجد 
�أمته الإ�سلامية  �إبراهيم �شعره باتجاه ق�ضايا  لها مثيلًا عند معا�صره �أحمد �شوقي. كما وجه حافظ 

والعربية، و�سطر قلقه على �ضياع اللغة العربية في واحدة من الق�صائد الخالدة التي يقول فيها: 

ونادي��ت قوم��ي فاحت�سب��ت حيات��يرجع��ت لنف�س��ي فاتهم��ت ح�صات��ي

وليتن��ي ال�شب��اب  في  بعق��م  عقم��ت فل��م �أج��زع لقــ��ول عداتيرم��وني 

رجـــــ��الًا و�أكفــــــاء و�أدت بنــاتيول��دت ولم��ا لم �أجـــــــ��د لعرائ�س��ي

المرحلة الثانية:
الفقر  من  حافظ  عانى  لقد  الم�صرية.  الكتب  بدار  المدنية  الوظيفة  على  ح�صوله  بعد  تبد�أ   
والت�شرد، وعندما ح�صل على هذه الوظيفة وقد كان في �سن متقدمة، �سعى للمحافظة عليها ب�أن 
خفف من نقده للم�ستعمر ولرموز ال�سيا�سة في مجتمعه. لقد �أ�ضنته الأيام والمحن التي عا�شها، 
في  تمثلت  جوهرية  ملاحظة  النقاد  �سجل  هنا  من  �أيامه.  �أواخر  في  بل�سماً  الوظيفة  هذه  فكانت 
تراخي جودته ال�شعرية وقلة اهتمامه بق�ضايا مجتمعه. كل ذلك كان رغبة في الحفاظ على م�صدر 
رزقه الوحيد. وربما يعود ذلك �إلى خوفه من التعر�ض للنفي مثل البارودي و�شوقي وحرمانه من 

وطنه وهو الذي لا يت�صور حياة خارج وطنه.  
مثلما يختلف ال�شعراء في طريقة تو�صيل الفكرة �أو المو�ضوع �إلى الم�ستمعين �أو القراء، كان 
لحافظ �إبراهيم طريقته الخا�صة فهو لم يكن يتمتع بقدر كبير من الخيال، ولكنه ا�ستعا�ض عن ذلك 
بجزالة الجمل ال�شعرية وتراكيب الكلمات وح�سن ال�صياغة بالإ�ضافة �أن الجميع اتفقوا على �أنه كان 
جيد الإن�شاد لل�شعر. ومن �أروع المنا�سبات التي �أن�شد حافظ فيها �شعره بكفاءة حفلة تكريم �أحمد 
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�شوقي ومبايعته �أميراً لل�شعر في دار الأوبرا الخديوية، و�أي�ضاً الق�صيدة التي �أن�شدها ونظمها في 
الذكرى ال�سنوية لرحيل م�صطفى كامل التي خلبت الألباب و�ساعدها على ذلك الأداء الم�سرحي 
الذي قام به حافظ للت�أثير في جمهور الحا�ضرين. ومن الجدير بالذكر �أن �أحمد �شوقي لم يلقِ في 

حياته ق�صيدة على ملأ من النا�س حيث كان الموقف يرهبه فيتلعثم عند الإلقاء.  
�إبراهيم عام 1932م. وعندما علم �شوقي بنب�أ وفاة �صديقه رثاه بق�صيدة قال  توفي حافظ 

في مطلعها: 
رثائ��ي تق��ولَ  �أن  �أوث��رُ  كن��تُ  الأحي��اءِق��د  م��ن  الموت��ى  من���صفَ  ي��ا 

         وهي �إ�شارة ذكية من �أحمد �شوقي لاهتمام حافظ بالرثاء الذي �أكثر منه حتى �أن 
حافظاً يقول �إن ن�صف ديوانه مراثي. وللمرء �أن يت�ساءل عن �سر اهتمام حافظ بالرثاء. ربما �أن 
اليتم الذي عا�شه حافظ والت�شرد والفقر الذي كان لازمة لحياته، وانعكا�ساً لنف�سيته من ناحية، 

وت�سا�ؤلًا �ضمنياً عن �أي حياة عا�شها الراحل، �أ�سعيدة كانت �أم اكتنفها ال�شقاء والب�ؤ�س. من هنا 
نقول �إن بيت �شوقي في ق�صيدة رثاء حافظ ي�سجل ببراعة هذا المنحى في �شعر حافظ �إبراهيم.    

 من �آثار حافظ الأدبية:
 ديوان حافظ 	
 ترجمة رواية )الب�ؤ�ساء( لفكتور هوغو، وقد ترجمها عن الفرن�سية. 	
 )ليالي �سطيح( وهو كتاب في النقد الاجتماعي، قريب ال�شكل من المقامات الق�ص�صية. 	
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جماعة الديوان

ما  وبالتحديد  الع�شرين  القرن  من  الثاني  العقد  في  ن��شأت  �أدبية  جماعة  الديوان  جماعة 
بين 1913م و1921م. وقد ت�سمت الجماعة بهذا الا�سم ن�سبة �إلى كتاب الديوان الذي �أ�صدرته 
الجماعة. وكتاب الديوان �أ�صدره العقاد والمازني في عام 1921م عبارة عن مقالات في النقد 

بع�ضه موجه لنقد مدر�سة البعث والإحياء، وبع�ضه �شرح لمبادئهم ال�شعرية. 
الديوان من ثلاث �شخ�صيات هم: عبد الرحمن �شكري، وعبا�س محمود  تكونت جماعة 
العقاد، وعبد القادر المازني.  تعُد هذه الجماعة طليعة الجيل الجديد الذي جاء بعد جيل �شوقي 
وحافظ �إبراهيم وخليل مطران. وكانت الجماعة قد تزودت بالمعارف والثقافة الغربية، الإنجليزية 

على وجه التحديد، وقد حر�صت هذه الجماعة على �أ�شياء ودعت �إليها، منها )13(:
 1-	 الدعوة �إلى التعبير عن الذات بتخلي�ص ال�شعر من �صخب الحياة و�ضجيجها.
الدعوة �إلى الوحدة الع�ضوية في ال�شعر بحيث تكون الق�صيدة عملًا متكاملًا.  	 -2 

بال�شعر  يعرف  ما  وهو  الواحدة،  القافية  قيود  من  والتحرر  القوافي  تنويع  �إلى  الدعوة  	 -3 
المر�سل.

لي والفل�سفي. العناية بالمعنى والاتجاه الت�أمُّ 	 -4 
 5-	 ت�صوير جوهر الأ�شياء والبعد عن مظاهرها.

 6-	 ت�صوير الطبيعة و�سبر �أغوارها.
العقاد والمازني. وهو كتاب موجّه نحو  �أ�صدره  النقد كما ذكرنا،  و)الديوان( كتاب في 
نقد القديم، حاول فيه العقاد تحطيم زعامة �شوقي ال�شعرية؛ فهاجم �أ�ساليب �شوقي، وعاب �شعره 
و�شعر حافظ �إبراهيم في ال�سيا�سة والاجتماع، لكون عواطفهما �سطحية تقف عند الق�شور دون 
الق�شور  يتعمق وراء  الذي  الديوان، هو  �إلى جماعة  بالن�سبة  ال�صحيح،  ال�شعر  باب، ولكون  اللُّ
ويعّرب عن �سرائر الأمة وجوانبها النف�سية، لأنها جوهر الم�شكلة )14(. وقد هاجم العقاد، في الق�سم 
حافة التي �أقامت ل�شوقي وزناً، وجعلت له في كل يوم زَفّة· �أما الق�سم الثاني  ا، ال�صَّ الأول �أي�ضً
عف.   ا تحطيمه وا�سمًا �أدبه بال�ضَّ من كتاب الديوان فقد ت�صدّى فيه المازني للمنفلوطي وحاول �أي�ضً
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وتجاوب مع تيار العقاد والمازني، ميخائيل نعيمة رائد التجديد في الأدب المهجري و�أحد 
�أدباء الرابطة القلمية في نيويورك، حيث �أ�صدر في عام 1923م كتابه النَّقدي الغربال. وم�ضى فيه 

على طريقة المازني والعقاد في الهجوم على القديم والدعوة �إلى الانعتاق منه. 
ب�سبب  الجماعة  انفرط عقد  �أن  وبعد  الديوان،  كتاب  بعد �صدور  الديوان  توقفت جماعة 
وخا�صة  �أفكاره  بع�ض  عن  تراجع  قد  العقاد  �أن  كما  و�شكري.  المازني  بين  ن�شب  الذي  الخلاف 

المتعلقة بعمود ال�شعر.    
�شعراء الديوان:

1- عبد الرحمن �شكري 
في  ودر�س  العليا،  المعلمين  مدر�سة  في  وتخرج  1886م،  �سنة  �سعيد  بور  في  ولد   
الثانوية  المدار�س  ناظرًا لإحدى  التعليم حتى �صار  �إنجلترا، وعمل مدر�سًا، وتدرج في منا�صب 
بالإ�سكندرية، ثم ا�ستقال، وق�ضى بقية حياته في عزلة حتى توفي �سنة 1958م، وله �سبعة دواوين، 
منها: �ضوء الفجر، �أنا�شيد ال�صبا، زهر الربيع، الأفنان، �أزهار الخريف. وهو �أكثر �شعراء الديوان 

براعة وجودة في �شعره وفي تمثله للنزعة الرومان�سية على نحو وا�ضح.
2- عبا�س محمود العقاد

�أ�سوان عام 1889م، حيث كان والده موظفًا هناك، ولم ي�ستمر في التعليم بعد  ولد في 
المرحلة الابتدائية، فعمل موظفًا في م�صلحة البريد والبرق عدة �سنوات، وعلم نف�سه بنف�سه عن 
ت�ضم معظم  العبقريات، و�سبعة دواوين  �سل�سلة  منها  مائة كتاب  �أكثر من  القراءة، و�ألف  طريق 
�شعره، وعمل بال�صحافة وا�شتغل بال�سيا�سة، وات�صل بالإمام محمد عبده والزعيم �سعد زغلول، 
التي  ال�سمة  ف�إن  ال�شعري،  �إنتاجه  بالبرلمان، وتوفي عام 1964م. ورغم غزارة  وانتخب ع�ضوًا 
عرف بها كانت النزعة الفكرية والفل�سفية التي تجلت في كتاباته النثرية ومنها �سل�سلة العبقريات 

)عبقرية محمد، وعبقرية �أبو بكر، وعبقرية عمر ...(. 

3- �إبراهيم عبد القادر المازني
ولد في القاهرة عام 1889 م، من �أ�سرة تنتمي �إلى قبيلة )مازن( العربية، ون��شأ في بيئة دينية؛ 
ف�أبوه در�س في الأزهر وعمل محامياً �شرعياً ، وبعد �إتمام المرحلة الثانوية دخل كلية الطب، ولكنه 
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وتخرج  العليا،  المعلمين  بمدر�سة  والتحق  الت�شريح،  درو�س  في  الدماء  منظر  من  لنفوره  تركها 
ال�سيا�سة  �إلى  الثانوية، ثم الخديوية، ثم ترك الوظيفة واتجه  معلمًا للترجمة في المدر�سة ال�سعدية 
وال�صحافة عام 1918م، وبرع في ال�شعر، وله )ديوان المازني( في جز�أين، ثم تفرغ لكتابة المقال 
والق�صة والرواية، حيث �أ�صدر رواية )�إبراهيم الكاتب( و)�إبراهيم الثاني(، وكان �أ�سلوبه يمتاز 

بال�سهولة والفكاهة وال�سخرية، وتوفي عام 1949م .



42

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره



43

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

مدرسة المهجر
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مدرسة المهجر

 بد�أ �آلاف المهاجرين العرب من ال�شام )�سوريا ولبنان وفل�سطين( مع بداية الن�صف الثاني 
و�أمريكا  ال�شمالية  )�أمريكا  المهجر  بلاد  �إلى  الطويلة  رحلتهم  الميلادي  ع�شر  التا�سع  القرن  من 
عثمانية  ولاية  ال�شام  بلاد  كانت  فقد  الأول.  المقام  في  و�سيا�سية  اقت�صادية  لأ�سباب  الجنوبية(؛ 
الحكّام و�سوء  تع�سّف  العثماني من  الأخرى تحت الحكم  العربية  الولايات  له  تتعر�ض  لما  تتعر�ض 
الإدارة. فمن كانوا يعار�ضون �سيا�سة التتريك العثمانية، ويجاهدون للإبقاء على الهوية العربية، 

كان ن�صيبهم الا�ضطهاد والمعتقلات. 
مواجهة  الكبرى  الأوروبية  الدول  رت  قرَّ عندما  �سوءًا  ال�سيا�سية  الأو�ضاع  ازدادت   وقد 
الدولة العثمانية، واقت�سام �أملاكها �شيئًا ف�شيئًا، فانحازت كل دولة �إلى فرقة �أو طائفة على ح�ساب 
و�ساءت  كثيرة،  مذابح  وحدثت  والدينية  الطائفية  الفتن  فا�شتعلت  وا�ستقراره.  ال�شام  �أمن 
الأحوال الاقت�صادية في بلاد كثيرة ال�سكان �ضيِّقة الم�ساحة، وهلكت المحا�صيل الزراعية بالأوبئة 
والح�شرات، �إ�ضافة �إلى ارتفاع ال�ضرائب المفرو�ضة على المزارعين و�أ�صحاب المتاجر ال�صغيرة. 
الأمريكتين  و�إلى  الغرب  �إلى  �أب�صارهم  وتطلعت  بالهجرة،  ال�سكان  من  كبير  عدد  فكر  وهكذا 
به من ثراء وح�ضارة وحرية، وذلك من خلال جمعيات  تتمتع  بخا�صة، فقد �سمعوا عنها وعما 
بلادهم  عن  الهجرة  على  ذلك  �شجعهم  وقد  منهم.  بع�ض  فيها  تعلم  التي  ومدار�سه  التن�صير 
و�أهليهم، علهم يطمئنون على حياتهم وي�صيبون �شيئًا من الثراء في جو ي�سوده الأمان والحرية 

والرخاء.
المتحدة  الولايات  ق�صد  ق�سم  ق�سمين؛  الجديد  العالم  �إلى  المهاجرين  قوافل   انق�سمت 
الأمريكية وا�ستقر في الولايات ال�شرقية وال�شمالية ال�شرقية منها، وتوجه الق�سم الآخر �إلى �أمريكا 

الجنوبية وخا�صة البرازيل والأرجنتين والمك�سيك.
 وجد المهاجرون عناءً وتعبًا، فلم يكن الح�صول على لقمة العي�ش �سهلًا، كما ظنوه وكما 
زُيّن لهم، ولكنهم وجدوا في بيئتهم الجديدة من الحرية ما �ساعدهم على ممار�سة �إبداعهم الأدبي، 
كما �أن �شعورهم بالغربة وحنينهم �إلى الوطن البعيد، وخوفهم على لغتهم وهويتهم العربية من 
ا،  بع�ضً بع�ضهم  حول  يلتفون  جعلهم  عنهم،  غريبًا  فيها  �شيء  كل  يبدو  مجتمعات  في  ال�ضياع، 
ودفعهم �إلى ت�أ�سي�س الجمعيات والأندية وال�صحف والمجلات؛ يلتقون فيها ويمار�سون من خلالها 
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�أدبية مهمة هناك،  بهم مدر�سة عربية  ن��شأت  الذين  ال�شعراء والأدباء  بينهم  �أن�شطتهم، وظهر من 
�سميت بمدر�سة المهجر، �أ�سهمت م�ساهمة مقدرة في نه�ضة الأدب العربي الحديث. وقد انق�سمت 

مدر�سة المهجر جماعتين هما:
 الرابطة القلمية: 

هي �إحدى الجمعيات الأدبية التي �أ�س�سها مهاجرو ال�شام في �أمريكا ال�شمالية في نيويورك 
في عام 1920م، وكان ال�شاعر جبران خليل جبران، وراء فكرة ت�أ�سي�سها، فتر�أ�سها و�أ�صبح �أبرز 
�أع�ضائها. وقد �ضمّت الرابطة �إلى جانب جبران كلًا من الأدباء: ندرة حداد، وعبد الم�سيح حداد، 
ون�سيب عري�ضة، ور�شيد �أيوب، وميخائيل نعيمة، و�إيليا �أبو ما�ضي، ووليم كات�سفلي�س، ووديع 

باحوط، و�إيليا عطاء الله.
 ا�ستمر ن�شاط الرابطة القلمية الأدبي ع�شرة �أعوام، وكان �أع�ضا�ؤها ين�شرون نتاجهم الأدبي 
�سها ن�سيب عري�ضة، ثم في مجلة ال�سائح لعبد الم�سيح حداد. وقد توقف  في مجلة الفنون التي �أ�سَّ

ا بالعودة �إلى الوطن. قِ �أع�ضائها؛ �إما بالوفاة و�إمَّ هذا الن�شاط بوفاة جبران وتفََرُّ
 كان هدف الرابطة القلمية هو بث روح التجديد في الأدب العربي �شعرًا ونثًرا، ومحاربة 
التقليد، وتعميق �صلة الأدب بالحياة وجعل التجربة الكتابية تنفتح على �آفاق �أو�سع مما كانت تدور 

حول فلكه من النماذج القديمة في الأدب العربي. 
 ويبدو �أن �أدباء الرابطة القلمية قد حققوا الكثير من �أهدافهم، وقد �ساعدهم على ذلك ما 
الذي  المناخ الحر  �إلى  �إ�ضافة  الميول والاهتمامات،  ت�آلف وت�شابه في  �أع�ضائها من  كان يجمع بين 

كانوا يتنف�سون �أريجه، وما كان يعج به من �أحدث التيارات الفكرية والاتجاهات الأدبية �آنذاك.
وت�سجيله  بر�صده  تكفل  الذي  والفل�سفي  النقدي  م�شروعهم  على  الرابطة  �أدباء  توفر  لقد 
ميخائل نعيمة في كتابه )الغربال( الذي قدم له العقاد و�صدر في عام 1923م بو�صفه د�ستوراً 
�أدبية  و�شائج  الديوان  القلمية وجماعة  الرابطة  بين  كان  وقد  القلمية.  الرابطة  لأدباء  ونقدياً  �أدبياً 
ال�شام وحتى  �إلى  م�صر  من  البلدان.  الأدبية في مختلف  الظواهر  توا�صل  على  �أكدت  ونقدية 

�أر�ض المهجر الأمريكي. فهي عطاءات تركت �آثارها على الأدب في كافة �أرجاء الوطن العربي. 
الع�صبة الأندل�سية:

ت�أ�س�ست في عام 1932م في �ساو باولو بالبرازيل، ولعل ال�سبب في هذه الت�سمية هو الجو 
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�أثار كَوَامنَ ال�شجن في نفو�س  �أمريكا الجنوبية، وك�أنه قد  الأ�سباني الذي يطبع الحياة العامة في 
ه�ؤلاء المهاجرين و�أعادهم �إلى ذكريات العرب �أيام مجدهم بالأندل�س. كما �أن هذه الت�سمية دالة 
على موقفهم الفكري من تراثهم العربي، رغبة في التم�سك به، على الأقل، في �صوره ال�شعرية 

والأدبية. 
ال�شعراء والمهتمين في منزل  فاجتمع عدد من  الت�أ�سي�س،  الجرّ فكرة  ال�شاعر �شكرالله  تبنَّى 
مي�شيل المعلوف لهذا الغر�ض، وح�ضر الاجتماع الأع�ضاء الم�ؤ�س�سون وهم: �شكرالله الجر، مي�شيل 
يو�سف  �شكور،  داود  �سمعان،  ن�صر  كرباح،  �إ�سكندر  م�سعود،  حبيب  زيتون،  نظير  المعلوف، 
البعيني، ح�سني غراب، يو�سف �أ�سعد غانم، �أنطون �سليم �سعد، ثم ان�ضم �إليهم فيما بعد عدد من 
ال�شعراء والكتاب. وتولى رئا�ستها مي�شيل المعلوف. وظل �أع�ضا�ؤها ين�شرون �إنتاجهم الأدبي في 
مجلة الأندل�س الجديدة ل�صاحبها �شكرالله الجر لمدة عام، ثم �صدر العدد الأول من مجلة الع�صبة 
المجلة في  ا�ستمرت هذه  وقد  رئا�سة تحريرها.  م�سعود  عام 1934م، وتولى حبيب  الأندل�سية، 

ال�صدور حتى عام 1960م، وتخلل ذلك فترة انقطاع من عام 1941م �إلى عام 1947م.
 لقد كان من �أهداف �إن�شاء الع�صبة الأندل�سية الحفاظ على اللغة العربية، وبث روح الت�آخي 
�أو  �إنتاجهم في المجلة  ن�شر  الأدباء في المهجر، وجمع �شملهم، ورعايتهم، وت�سهيل  والت�آزر بين 
من خلال المجموعات والدواوين ال�شعرية، و�إقامة ج�سر حي بين هذا الأدب ونظيره في الوطن 
ا بعد توقف ن�شاط الرابطة القلمية. غير �أن توا�ضع البيئة الثقافية التي عا�ش  العربي الكبير، خ�صو�صً
تباين في  بينهم، ووجود  �أدباء المهجر الجنوبي وعدم وجود �شخ�صية مثل �شخ�صية جبران  فيها 
ثقافة �أع�ضائها ونزعاتهم واهتماماتهم وانتماءاتهم الفكرية والوطنية، وتبني �سيا�سة مرنة في الن�شر 
في المجلة؛ جعل �أدب المهجر الجنوبي، فيما عدا ا�ستثناءات قليلة، �أدباً تقليدياً مقارنة ب�أدب المهجر 

ال�شمالي، وقد عاب �أدباء الرابطة القلمية هذه التقليدية على �أدباء المهجر الجنوبي. 
�آفاقه؛  وات�ساع  بثرائه،  ال�شمالي والجنوبي،  المهجر  العربي في  الأدب  ف�إن  الحال،  كان  و�أياً 

ا وفاعلًا في دائرة الإبداع الأدبي المعا�صر.  نتيجة تفرد تجربته وظروف مُبْدِعِيهِ، يظل جزءًا مهمًّ
ولعل �أبرز ما يوحد بين الجماعتين طبيعة المو�ضوعات التي �أملتها ظروف الحياة في المهجر. 
فكان مو�ضوع الحنين �إلى الأهل والوطن من �أبرز المو�ضوعات التي تناولها �أدباء المهجر في ال�شمال 
والجنوب. فظروف الغربة التي عانوا منها جعلت مو�ضوع الحنين حا�ضراً في �أدبهم �شعراً ونثراً. 
كما ي�أتي مو�ضوع و�صف الطبيعة من المو�ضوعات التي اهتم بها الأدباء في الجماعتين، وذلك نظراً 
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للطبيعة الخلابة التي �شغلت �ألبابهم، فجا�شت نفو�سهم بجميل العبارة الأدبية و�صدقها. 
الرابطة  ف�أدباء  بينهما كذلك.  يفرق  ما  هناك  ف�إن  الجماعتين،  بين  يوحد  ما  هناك  كان  و�إذا 
القلمية كانوا �أ�صحاب توجه �إن�ساني. فغلب على �أدبهم نزعة �إن�سانية مت�سامحة وك�أنها ردة فعل 
لما عانوه في بلادهم قبل �أن يقرروا الهجرة. يقول �إيليا �أبو ما�ضي �أحد �أهم �شعراء الرابطة القلمية 

في هذا المعنى في ق�صيدة بعنوان )الطين(:

وعربــــــدن�����س��ي ال��طي�نُ ���س��اع��ة �أن����ه طي�نٌ تيهاً  ف�صـــــال  حقيٌر 

فتباهى ج�����س��مَ��ه  ا����لخزُ  فتمـــــردوك�����س��ا  كي�سُه  الم��الَ  وحـــوى 

عني ب��وج��ه��كَ  تم��ل  لا  �أخ���ي  فرقـــدي��ا  �أن��تَ  ولا  فحمــــةٌ  �أن��ا  ما 

وفي المقابل لا ن�ستغرب النزعة القومية التي �شاعت لدى �أدباء الع�صبة الأندل�سية، من حيث 
الإن�سانية  للنزعة  العربية وتعلقهم بما�ضيهم الأدبي، وك�أنها دعوة مناه�ضة  ت�أكيدهم على هويتهم 
لدى �أدباء الرابطة التي ر�أت في القوميات �ضيقاً وبعداً عن الرحابة الإن�سانية. وب�سبب هذه القومية 
الإ�سلام  اعتناق  �إلى  القومية  بحما�سته  عرف  الذي  طعمه  �إليا�س  هو  ب�شاعر  الأمر  و�صل  العربية 
والت�سمي با�سم )�أبو الف�ضل الوليد(. وهي �إ�شارة �إلى تعلقه بما�ضي العرب الأدبي والح�ضاري. 

ور�ؤية عميقة لدور الإ�سلام في حياة العرب.  
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جماعة أبو لو
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جماعة أبولو

�أن�صار المدر�سة التقليدية وحركة  انبثقت من ال�صراع الدائر بين   �أبولو ا�سم لحركة �شعرية 
الديوان ذات النزعة الرومان�سية، لتتبلور في عام 1932م بريادة ال�شاعر �أحمد زكي �أبي �شادي 
الذي كان �سكرتيرها والمحرك الفعلي لها. لم يكن لجماعة �أبولو مذهب �شعري بعينه، كما كان 
لحركة الديوان، التي انتمت للحركة الرومان�سية �ضد الاتجاه الكلا�سيكي في ال�شعر. ولم يكتبْ لها 
بيان �شعري يحدد نظرتها �إلى الإبداع وق�ضاياه المتفرقة، من �أ�سلوب وم�ضمون و�شكل وفكر... 
�إلخ، فقد كان �شعرا�ؤها من مذاهب �شتى. فقد ان�ضم للوائها �شعراء الكلا�سيكية من �أحمد �شوقي 
ناجي وعلي  �إبراهيم  �أمثال  الرومان�سية من  �شعراء  �إلى  وبدوي الجبل ومحمد مهدي الجواهري 
الجماعة،  هذه  ��شأن  في  الباحث،  ف�إن  ذلك،  ومع  وغيرهم.  ال�شابي  القا�سم  و�أبو  طه  محمود 
فقد غلب الاتجاه  لوائها.  المن�ضوين تحت  ال�شعراء  �أغلب  الرومان�سي لدى  التوجه  يلحظ طغيان 
التعبير  �إلى  للحاجة  �أنف�سهم  ال�شعراء  من  ا�ست�شعاراً  بل  الجماعة،  من  بدافع  لي�س  الرومان�سي، 

الرومان�سي لمواجهة حدة العالم الخارجي. 
�أما من حيث هيكل الجماعة، فقد اكتفى �أبو �شادي بتقديم د�ستور �إداري للجماعة، يحدد 
الأهداف العامة لها من ال�سمو بال�شعر العربي، وتوجيه جهود ال�شعراء في هذا الاتجاه، والرقي 

بم�ستوى ال�شعراء فنيًا واجتماعيًا ومادياً، ومنا�صرة النه�ضات ال�شعرية في العالم )15(.
 انتخبت الجماعة �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقي �أول رئي�س لها. وبعد وفاته بعام واحد، تلاه 
خليل مطران، ثم �أحمد زكي �أبو�شادي. وا�ستمرت الحركة من )1932- 1936م(. وكان لها مجلة 
لهذه  وتاريخية وفكرية  �أدبية  وثيقة  وتعد  توقفت عام 1934م،  التي  )�أبولو(  دورية، هي مجلة 
�إلى  ينتمي  �شعرياً  ف�أنتجت جيلًا  مّحلها،  وحّلت  �سيطرتها،  الديوان  نازعت حركة  التي  الجماعة 
الاتجاه الرومان�سي بحق، من �أمثال: �إبراهيم ناجي، وعلي محمود طه، ومحمود ح�سن �إ�سماعيل، 

ومحمد الهم�شري و�أبو القا�سم ال�شابي، و�إليا�س �أبو �شبكة وغيرهم.
وقد ا�ستثار ا�سم الجماعة )�أبولو( حفيظة بع�ض النقاد ومنهم العقاد الذي اقترح �أن ت�سمى 
الجماعة با�سم عطارد لربطها بتراث العرب طالما �أنها جماعة تهتم بت�أ�صيل وتنمية ال�شعر العربي )16(. 
فا�سم �أبولو يعني �إله ال�شعر عند الإغريق )17(. وهو ي�شير، ربما، �إلى عالمية الجماعة التي �أراد �أبو 

�شادي �أن تتحقق لها. 
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 وكان ت�أثير خليل مطران في الجماعة بارزًا باعتراف الناقد محمد مندور، ومقولة �إبراهيم 
التجديدية في  نزعة خليل مطران  بها  المطرانية(. ويق�صد  �أ�صابتنا الحمى  الم�شهورة: )كلنا  ناجي 
للتيار  الأولى  المبادئ  يديه  ت�أ�س�ست على  الذي  بالرومان�سية، وهو  المفعم  الذاتي  ال�شعر وطابعها 

الرومان�سي )18(. 
ر طويلًا، �إلا �أنها تركت �أ�صداءها في العالم العربي،   ورغم �أن هذه الحركة ال�شعرية لم تعَُمَّ
ورا�سلها العديد من ال�شعراء والنقاد، �أمثال: �أبي القا�سم ال�شابي، وبع�ض �شعراء المهجر. كما نرى 
هذه الأ�صداء في بع�ض نتاج �شعراء الحجاز �أمثال: محمد ح�سن عواد ومحمد ح�سن فقي وطاهر 

زمخ�شري وح�سن عبد الله القر�شي. 
وانفتحت على  العربي،  ال�شعر  الوجداني في  الاتجاه  عمّقت  ب�أنها  �أبولو،   ات�سمت جماعة 
التراث ال�شعري الغربي بوا�سطة الترجمة من ال�شعر الأوربي، ودعت �إلى تعميق الم�ضامين ال�شعرية 
للق�صيدة، ولفتت  المتطورة  الأ�سطورة والأ�ساليب  ب�شكل مبدع، وا�ستخدام  التراث  وا�ستلهام 
الأنظار �إلى تجريب �أ�شكال جديدة لل�شعر المر�سل. كما التفتت �إلى الإبداع في الأجنا�س ال�شعرية 

غير الغنائية لا�سيما عند �أبي �شادي، وخا�صة فن الأوبرا. 
تبدو فيها  لنا �شعراء هذه الجماعة من دواوين ومجموعات �شعرية،   بالإ�ضافة �إلى ما تركه 
�أبولو التي كانت تن�شر على  النزعة الرومان�سية هي الأقوى م�ضموناً و�شكلًا وانفعالًا، ف�إن مجلة 
الملأ ق�صائدهم و�أفكارهم، كانت المنبر الذي التفّ حوله ال�شعراء من العوا�صم العربية المختلفة.  
 ومجلة �أبولو تعد وثيقة فنية تاريخية فكرية لهذه الحركة، التي لم تعمّر طويلًا، لكنها �شعرياً 
رًا وقائدًا،  مُنظِّ العقاد  ال�شعري هيمنة  النمو  التي عاقها عن  الديوان  ت�أثيًرا من جماعة  �أكثر  كانت 
بت عنها عبد الرحمن �شكري الذي ين�سجم  وارتبطت �إنجازاتها بالنقد �أكثر مما ارتبطت بال�شعر، وغرَّ

�شعره مع �شعر الجيل الثاني لحركة �أبولو.
النف�سية  التجربة  �أهمية  برزت  كما  فناناً،  بو�صفه  �أبولو  جماعة  في  ال�شاعر  دور   وبرز 
والوجدانية في عملية الإبداع ال�شعري لا مجرد محاكاة نماذج القدماء. وتحوّلت ق�ضايا ال�شعر 
من ق�ضايا المجتمع �إلى ق�ضايا الذات، وا�ستك�شف بع�ض �شعراء جماعة �أبولو لغة �شعرية جديدة 

متما�سكة �أكثر �صفاءً ونقاءً من �شعر التقليديين و�أغرا�ضهم ال�شعرية الموروثة.
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حركة الشعر الحر
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حركة الشعر الحر

القلمية  والرابطة  الديوان  جماعة  �إلى  الحديث  العربي  ال�شعر  في  التجديد  جذور  تعود 
وجماعة �أبولو. هذه الجماعات على تفاوت فيما بينها كانت تن�شد التجديد والتطوير. ولعل تجربة 
ال�شعر المر�سل غير المقفى كانت ال�شرارة التي انطلق منها التجديد، لكن المعنى الحقيقي للتجديد 
نظام  من  بدلًا  ال�سطر  نظام  الق�صيدة على  بناء  �إلى  الذي و�صل  الحر  ال�شعر  �شعراء  مغامرة  هو 
ال�شطر �أو ال�شكل العمودي للق�صيدة. و�إذا كانت الق�صيدة الحرة قد �أحدثت تغييراً، ف�إن التغيير 
يكمن في الر�ؤية وفي بناء الق�صيدة، لا في التخلي عن جوهر ال�شعر العربي وهو الإيقاع. فقد 
تم�سك ال�شعر الحر بالتفعيلات. وهو بهذا المعنى موزون، لكنه لا يلتزم بقافية موحدة، ولا يعتمد 

التنا�سب الهند�سي في توزيع التفعيلات، بل تبُنى الق�صيدة وفقاً لموقف ال�شاعر من ق�صيدته.    
بد�أ ال�شعر الحر �أو ما ي�سمى ب�شعر التفعيلة في العراق في دي�سمبر 1947م، حيث �أ�صدرت 
ال�شاعر  �أ�صدر  1948م  يناير  وفي  )الكوليرا(،  بعنوان  ق�صيدة  الملائكة  نازك  العراقية  ال�شاعرة 
العراقي بدر �شاكر ال�سياب ديوان �أزهار ذابلة، وكان من �ضمن ق�صائد الديوان ق�صيدة من ال�شعر 
الحر بعنوان )هل كان حبا؟ً!(. وفي عام 1949 �أ�صدرت نازك الملائكة ديوانها )�شظايا ورماد( 
ديوانه  البياتي  الوهاب  عبد  ال�شاعر  �أ�صدر  عام 1950  الحرة. وفي  الق�صائد  من  بع�ضاً  و�ضمنته 
)ملائكة و�شياطين( وفيه ق�صائد حرة الوزن، وفي العام نف�سه �صدر ديوان )�أ�ساطير( لبدر �شاكر 

ال�سياب. وتتالت بعد ذلك الدواوين في الوطن العربي.  
فنازك  النقدي.  الجدل  من  وا�سع  باب  على  الريادة  ق�ضية  المتقاربة  البدايات  هذه  تطرح   
ظاهرة  بدرا�سة  اهتمامها  في  الف�ضل  لها  يعود  وحقيقة  الاتجاه،  هذا  رائدة  نف�سها  تعتبر  الملائكة 
ال�شعر الحر، حيث �أ�صدرت كتاباً بعنوان )ق�ضايا ال�شعر المعا�صر( في عام 1962 �سجلت فيه نظام 
ال�سطر  نظام  على  الق�صيدة  بناء  وطريقة  ال�شكل،  لهذا  الأن�سب  ال�شعرية  والبحور  الحر  ال�شعر 
بدلًا من ال�شطر. غير �أن الم�شكلة التي وجدها النقاد في �أقوال نازك الملائكة هو عدم اعترافها ب�أي 
جهود �سبقت في تطوير ال�شعر �إلى ما و�صل �إليه، �أو �إلى لحظة الاكت�شاف الأخيرة. فالم�سلم به �أن 
العلوم والآداب في تطورها تدين للتراكم المعرفي والح�ضاري، ولا ت�ستقل بذاتها ولا تدعي قطيعة 
مع ما �سبقها. وهو ما جعل النقاد يثمنون اعتراف بدر �شاكر ال�سياب الذي �أقر باطلاعه على تجربة 
ال�شعر  �إلى  ال�شعرية  �شك�سبير  باكثير وهو يترجم م�سرحيات  �أحمد  الم�صري على  اليمني  ال�شاعر 
�إلى العربية  باكثير م�سرحية )روميو وجولييت( ل�شك�سبير من الإنجليزية  العربي )19(. لقد ترجم 
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وفقاً لل�شكل الجديد )20(. وقد �أعقبها بم�سرحية )�أخناتون ونفرتيتي( من ت�أليفه على النمط ال�شعري 
ال�شكل، لم يدر بخلده  ي�ستخدم هذا  باكثير، وهو  �أن  �أ�صلَّ هذا الاتجاه الجديد. غير  نف�سه؛ مما 
اكت�شاف نمط �شعري جديد، بل لج�أ �إلى هذا ال�شكل تحت �ضرورات الترجمة ال�شعرية. فالحوار 
الم�سرحي ال�شعري يقت�ضي الاخت�صار والتكثيف والاختزال، وهي �أمور لا يمكن لل�شعر العمودي 
�أن ي�ؤديها في ظل هيمنة نظام البيت ال�شعري القائم على �شطرين. من هنا فكر في الاعتماد على 

التفعيلة المفردة بو�صفها البنية الإيقاعية الأ�سا�سية في �أي بحر �شعري. ففي البحر الطويل نجد:
مفاعيلن فعولن  مفاعيلن  مفاعيلنفعولن  فعولن  مفاعيلن  فعولن 

        مثل قول امرئ القي�س:
ومنزل حبيب  ذك��رى  من  نبك  فحوملِقفا  الدخول  بين  ال��وى  ب�سقط 

و�إذا كان باكثير قد ا�ستخدم هذا ال�شكل في م�سرحياته المترجمة والمو�ضوعة، ف�إن بدر �شاكر 
وبذلك،  الق�صيدة.  �إلى  الم�سرحي  ال�شعر  من  المفردة  للتفعيلة  الا�ستخدام  نقل هذا  قد  ال�سياب 
حقق للق�صيدة نقلة نوعية وجمالية ت�أ�صلت و�أ�صبحت �أحد �أهم الاكت�شافات ال�شعرية في الأدب 

العربي الحديث. 
فيها  م�س�ألة  فهي  الملائكة،  نازك  تدعيها  التي  الحر  ال�شعر  لحركة  المطلقة  الريادة  م�س�ألة  �أما 
نظر. ذلك �أن التجارب تن�ضج بالتراكم والا�ستفادة من تجارب الآخرين. وقد �أخذ ال�شعراء في 
ب�شعراء الرابطة القلمية المهجرية  التجريب في مراحل مختلفة بدءاً من جماعة الديوان ومروراً 
وانتهاءً بتجارب �أحمد زكي �أبو �شادي وبع�ض �شعراء �أبولو )21(، وانتهاءً بالجهود الأخيرة لأحمد 
ب�أي  �أن يتحقق دون توا�صل  ال�سبق، �صعب  باكثير. فالاكت�شاف لتجربة كاملة، بمعنى عدم  علي 
وت�سميتها  ودعمها  بتفعيلها  الملائكة  لنازك  الاعتراف  يمكن  �أنه  غير  ال�سابقة.  التجارب  مع  معنى 
لهذه التجربة بال�شعر الحر، وهي �أمور لا ي�ستهان بها. فقد منحت نازك هذا ال�شكل ال�صفة التي 
تحمله بين ال�شعراء والنقاد والقراء. كما �أن ال�سياب وهو يقدم تجربته في اللون نف�سه يقدمه ب�شعرية 
عالية مما �شجع غيره من ال�شعراء على طرق هذا اللون الجديد الذي �أ�صبح في فترة الخم�سينيات 

وال�ستينيات الميلادية �أحد �أهم التطورات ال�شعرية.  



57

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

مفهوم ال�شعر الحر:
لا  �أو  مقفى،  وغير  المفردة،  التفعيلة  يعتمد  موزون،  �شعر  الحر  ال�شعر  �أن  �سبق  مما  يت�ضح 
يلتزم قافية موحدة. كم �أنه يبنى على نظام ال�سطر بدلًا من ال�شطر. وهذا النظام يخ�ضع لتجربة 
�أثناء  والإبداعية  الانفعالية  لحالته  وفقاً  ال�سطر  نظام  على  التفعيلات  بتوزيع  يقوم  الذي  ال�شاعر 
كتابة الق�صيدة. ويمكن �أن ن�ست�شهد بهذه الق�صيدة لل�شاعر الفل�سطيني محمود دروي�ش �أحد �أهم 
�شعراء هذا اللون ال�شعري. لقد بنى ال�شاعر ق�صيدته على وقائع الاعتقال في �أحد مراكز العدو 

وعليه �أن يجيب على �أ�سئلة المحققين، فكانت هذه الق�صيدة: 
�سجل ... 

 �أنا عربي
 ورقم بطاقتي خم�سون �ألف

 و�أطفالي ثمانية
 وتا�سعهم �سي�أتي بعد �صيف

فهل تغ�ضب
*******

 �سجل… �أنا عربي…
 �أنا ا�سم بلا لقب

 �صبور في بلاد كل ما فيها
 يعي�ش بفورة الغ�ضب

 جذوري
 قبل ميلاد الزمان ر�ست

 وقبل تفتح الحقب
بِ  �أبي من �أ�سرة المحراث لا من �سادة ُجن

 وجدي كان فلاحا بلا ح�سبٍ.. ولا ن�سبٍ
 يعلمني �شموخ ال�شم�س قبل قراءة الكتب

�أنا ا�سم بلا لقب!
*******
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 �سجل… �أنا عربي
 ولون ال�شعر فحمي ولون العين بني

 وميزاتي: على ر�أ�سي عقال فوق كوفية
وكفي �صلبة كال�صخر.. تخم�ش من يلام�سها

 �أنا لا �أكره النا�س، ولا �أ�سطو على �أحد
 ولكني… �إذا ما جعتُ، �آكل لحم مغت�صبي
حذارِ… حذارِ… من جوعي ومن غ�ضبي

وقد امتدت حركة ال�شعر الحر لت�شمل كل البلاد العربية ولم تنته حقبة ال�ستينيات �إلا وقد 
�أ�صبح ال�شكل الجديد �سمة بارزة في معظم دواوين ال�شعراء. و�إذا كان هذا ال�شكل قد بد�أ في 
العراق على يد نازك الملائكة وبدر �شاكر ال�سياب وبلُند الحيدري وعبد الوهاب البياتي وغيرهم، 
ف�إنه قد وجد موقعه لدى �شعراء بارزين من مختلف البلاد العربية من �أمثال ال�شاعر �صلاح عبد 
�أمل دنقل من م�صر، ومن �سوريا نزار قباني، ومن فل�سطين محمود دروي�ش  ال�صبور وال�شاعر 
و�سميح القا�سم ومن ال�سعودية محمد الثبيتي وغيرهم من ال�شعراء الذين �أ�سهموا في بلورة هذا 

ال�شكل الجديد.  
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قصيدة النثر
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قصيدة النثر

في  ت�أ�س�ست  التي  )�شعر(  مجلة  �شعراء  تجربة  مع  بيروت  في  النثر  ق�صيدة  طلائع  ظهرت 
بيروت في عام 1957م. ومن �أبرز روادها والمدافعين عنها يو�سف الخال �صاحب مجلة )�شعر(، 

و�أدوني�س، و�أن�سي الحاج اللذين �أ�سهما في ت�أ�سي�سها. 
�شكلت ق�صيدة النثر التي ولدت في الخم�سينيات من القرن الع�شرين نقلة نوعية متجاوزة 
التجربة ال�شعرية الإيقاعية التقليدية. لقد ظهرت متكئة على طرفي النوع الأدبي؛ ال�شعر والنثر. 
ووقفت في منطقة مختلفة تماماً، فلا هي بال�شعر ذي الإيقاع �سواء في تجربة ال�شعر العمودي �أو 
في ال�شكل المتطور ال�شعر الحر الذي التزم الوزن والبناء التفعيلي بنظام ال�سطر بدلًا من ال�شطر. 
كما �أنها لي�ست نثراً تعتريه المبا�شرة والو�ضوح الذي يهدف الى الإبلاغ. هي ق�صيدة كونها �أخذت 
من ال�شعر ملامحه الا�ستعارية والمجازية وبناءه الخيالي، وتخلت عن بنيته التفعيلية �أو الإيقاعية. 
ال�شعرية  العبارة  بتكثيف  النثر  ال�شعر ال�صارم واختلفت عن  �أنها نثر لأنها تحررت من نظام  كما 

والخروج عن مبا�شرة القول �إلى مجازيته. 
النقاد  النقاد، حيث لم ي�ستوعب بع�ض  النثر من رف�ض بع�ض  بهذا المفهوم عانت ق�صيدة 
و�إ�شكالية  العربية.  الق�صيدة  تطور  م�سار  عن  خروج  �أنها  على  �إليها  ونظروا  التجربة،  والقراء 
النقد مع ق�صيدة النثر �أنه نظر �إليها على �أنها انقطاع عن التطور الر�أ�سي للق�صيدة العربية �أ�سوة 
بال�شعر المر�سل وال�شعر الحر الذي عانى من الرف�ض في بدايته. ق�صيدة النثر تجربة مختلفة، تمثل 
امتداداً وتنويعاً �أفقياً على م�ستوى النوع ال�شعري. فهي تجربة م�ضافة من نوعين: �شعري ونثري. 
�أعمق  باقتنا�صها ملامح التجربتين والخروج ب�شكل جديد ي�ساعد على ك�شف  وهي حالة خا�صة 
�أن�سي  لل�شاعر  الق�صيدة  النثر. وهذه  اللغة. ونقدم هنا نموذجاً يو�ضح طبيعة ق�صيدة  لمتافيزيقيا 

الحاج بعنوان )فَرِحَ على الأر�ض( لتو�ضيح طبيعة تجربة ق�صيدة النثر:
كان يبحث عنها فوجدها

واحتار ماذا يفعل؟
فتركها تمرّ ولماّ اختفت

رجع يبحث عنها
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ولماّ وجدها قال يا �إلهي
اجعلْ نظري كبيراً فيحويها

وحجَري ماءً في�سقيها
طوّقْها بي ك�سجْن

وطوّقْها بي ك�شكران 
�أو اك�سرني يا �إلهي عليها

كال�صّاعقة في البحر.
*******

كان �ضائعاً فلمّا وجدها
فَرِحَ على الأر�ض قليلًا

وطار �إلى ال�سماء.
من �أبرز �شعراء ق�صيدة النثر:

�أدوني�س 
وعُرف  المولد.  �سوري  لبناني،  وناقد  �شاعر  )1930م(  �أ�سبر  �سعيد  �أحمد  علي  �أدوني�س، 
وا�ستمر  تحريرها  ر�أ�س  ثم  الخال،  يو�سف  مع  )�شعر(  مجلة  ت�أ�سي�س  في  �شارك  �أدوني�س.  بلقب 
ن�شاطه فيها من عام 1957م �إلى عام 1963م. والهدف الذي حددته مجلة �شعر هو تطوير الحركة 
مجلة  �أدوني�س  ترك  �أن  بعد  العرب·  المبدعين  لكل  حرًا  منبًرا  وجعلها  الحديثة،  العربية  ال�شعرية 
)�شعر( �أ�س�س مجلة مواقف عام 1968م. نال جائزة الندوة العالمية لل�شعر في بت�سبيرج بالولايات 
وعمل  لبنان  في  الأهلية  الحرب  ن�شوب  بعد  فيها  وا�ستقر  باري�س  �إلى  هاجر  الأمريكية.  المتحدة 

�أ�ستاذًا جامعيًا. 
�أدوني�س �أحد �أهم �شعراء ق�صيدة النثر، بد�أ �شاعرًا عمودياً ون�شر عام 1950م ديوانين من 
ال�شعر العمودي هما )دليلة(، و)ق�صائد �أولى(، لكنه غَّري م�ساره ال�شعري والنقدي منذ ارتباطه 
الأطر  من  بالق�صيدة  بالخروج  نادى  وقد  الحداثة.  �إلى  اتجه  عام 1957م، حيث  �شعر في  بمجلة 
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ت�أ�سي�س كتابة جديدة تقوم على  التقليدية ومن ال�شكل الموحد، ومن الوزن والقافية. ودعا �إلى 
مقابلة  تكون  بديلة،  واحدة  فنية  كتابة  وخلق  والنثر(  )ال�شعر  الفنية  الكتابة  ثنائية  على  الق�ضاء 
ال�صحف والإذاعات  الم�ستخدم في  الأ�سلوب  المتمثلة في  الر�سمية  الكتابة  �أو  الفنية  للكتابة غير 
والتقارير. وفي هذا ال�سياق تبنى مفهومًا يقوم على رف�ض الواقع ال�شعري بكل �أ�شكاله، بم�ضمونه 

وفكره وقيمه الثقافية وبنائه التعبيري.  
�أ�صدر  كما  الدم�شقي.  مهيار  �أغاني  الريح؛  �أوراق في  منها:  الدواوين  من  العديد  �أ�صدر 
العديد من الدرا�سات منها: الثابت والمتحول، مقدمة لل�شعر العربي، البدايات، النظام والكلام، 

وغيرها.   
ومن نماذج �شعره: )ق�صيدة الكاتب(، حيث يقول:

يكتب الطفلُ: »�صوتُ المدينة يعلو .. يردد �آهاتها و�أنا�شيدها«
يكتب ال�شيخ: »�آه، الينابيعُ حمراءُ في �أر�ضنا« 

يكتب الفقراء: »الفراغ بذار بين �أقدامنا«
يكتب ال�شعراء: »الحبالُ تجرُ الع�صافيَر مخنوقةً حول �أع�شا�شها«.

ما الذي تكتب ال�شم�س، ماذا تقول لأبنائها؟ 
*******

�أن�سي الحاج
�شاعر لبناني ولد في عام )1937( يعُد �أحد �أهم �شعراء ق�صيدة النثر. �أ�سهم في عام 1957 
الاول  ديوانه  �أ�صدر  1960م  عام  وفي  )�شعر(.  مجلة  ت�أ�سي�س  في  و�أدوني�س  الخال  يو�سف  مع 

)لن(، ويعُد هذا الديوان �أول مجموعة ق�صائد نثر في اللغة العربية.
�إلى جانب ديوانه )لن( �أ�صدر العديد من الدواوين منها:

ديوان )الر�أ�س المقطوع( 1964م
ديوان )ما�ضي الأيام الآتية( 1965م

ديوان )ماذا �صنعت بالذهب، ماذا فعلت بالوردة؟( 1970م
)النهار(،  جريدة  في  الدائم  عمله  جانب  �إلى  المجلات  من  العديد  تحرير  رئا�سة  تولى 
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العربي والدولي( بين 1977 و1989م. كما تولى رئي�س  بينها مجلة )الح�سناء( 1966 و)النهار 
تحرير)النهار( من 1992 �إلى 30 ايلول 2003م.

�سعدي يو�سف ) 1934(
�شاعر عراقي عُرف بكتابة ق�صيدة النثر بطريقة تعتمد على التفا�صيل اليومية، والنبرة الخافتة. 
�أ�صدر العديد من الدواوين ومار�س الترجمة وكتابة الق�صة. ويعد من �أبرز �شعراء ق�صيدة النثر 

المعا�صرين. 
ينق�سم �شعر �سعدي يو�سف ثلاث مراحل، حيث كتب �أولًا الق�صيدة العمودية، ثم انتقل �إلى 
بالق�ضايا  ا�ستقر على كتابة ق�صيدة النثر. وهو في ق�صائده جميعًا مهتم  التفعيلة، و�أخيراً  ق�صيدة 
التقاط  على  بقدرته  عُرف  الن�ضالي.  ون�شاطه  مواقفه  تعك�س  التي  العامة  والإن�سانية  ال�سيا�سية 
التفا�صيل اليومية و�إعادة ت�شكيلها بر�ؤية �شعرية، وقد �أدى هذا الاهتمام، بالإ�ضافة �إلى تبنيه لل�شكل 
ال�سبعينيات في  ال�شعراء، كجيل  �سنًا من  الأ�صغر  الجيل  الوا�سع بين �صفوف  ت�أثيره  �إلى  النثري، 
العالم العربي، وعلى وجه الخ�صو�ص �شعراء ق�صيدة النثر التي يعتبر �سعدي يو�سف من روادها.

�أ�صدر مجموعة من الدواوين منها:
ديوان )ق�صائد �أقل �صمتاً( 1979م. 

ديوان( من يعرف الوردة( 1981م. 
ديوان )يوميات الجنوب يوميات الجنون( 1981م. 

ديوان )مريم ت�أتي( 1983م.
ديوان )الينبوع( 1983م. 

ديوان )الوحيد ي�ستيقظ( 1993م.  
 ديوان )ق�صائد العا�صمة القديمة( 2001م. 

ال�شاعر والم�سرحي محمد الماغوط
 �شاعر و�أديب �سوري ولد عام 1934 وتوفي في 2006م. احترف الأدب ال�ساخر، و�ألف 
�أحد  النثر وهو  ق�صيدة  كتابة  برع في  العالي. وقد  النقدي  الم�سرحيات ذات الح�س  العديد من 

روادها. من دواوينه:
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- حزن في �ضوء القمر، 1959م	
- غرفة بملايين الجدران، 1960م	
- الفرح لي�س منتهي 1970م	

ومن �شعر الماغوط هذه المقطوعة التي تظهر حدة الموقف وبلاغة المعنى:
�أيةُ �أغنيةٍ تريدين؟
وعلى �أي �إيقاعٍ؟

ولي�س عندي �سوى نقراتُ �أ�صابِعي
على قفا ال�صحونِ الفارغة

وخوذِ ال�شهداءِ المجهولين!!
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الأدب السردي
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الأدب السردي

م�صطلح الأدب ال�سردي حديث ن�سبياً، وهو ا�سم جامع لكل �أ�شكال ال�سرد �سواء التراثية 
منها مثل )الحكاية الخرافية، وق�ص�ص الأمثال، والطرف والنوادر، والق�ص�ص على ل�سان الحيوان، 

والمقامات، وغيرها(، �أو الحديثة كالرواية والق�صة الق�صيرة والق�صة الق�صيرة جداً. 
و�إذا كان ال�سرد يح�ضر كم�صطلح، ف�إن له ح�ضوراً �إجرائياً داخل الن�ص ال�سردي. فهو يعبر 
عن حركة الن�ص الزمنية من تواليات الأحداث وتظافرها في بناء خطاب الق�صة �أو الرواية. وقد 
الآخر هو الخطاب  الق�صة، والطرف  �أو مو�ضوع  المتن الحكائي  للق�صة؛ هما  النقاد طرفين  حدد 
�أو كيفية تقديم الحكاية. وهي كيفية �سرد الأحداث بطريقة التقديم والت�أخير دون الالتزام بالتتابع 
الخطي للزمن كما هو في التكوين الأولي للق�صة. وبالت�أكيد ف�إن نجاح الق�صة �أو الرواية يعود في 

جزء كبير منه �إلى كيفية ا�ستخدام الخطاب بمهارة عالية.   
وبما �أننا ب�صدد الحديث عن الأدب الحديث، ف�إن حديثنا �سيقت�صر، لأغرا�ض منهجية، على 

الرواية والق�صة الق�صيرة: 
 �أولًا: تعريف الرواية 

الرواية ن�ص نثري طويل يقوم على ركيزتين �أ�سا�سيتين؛ هما الو�صف وال�سرد. يعُنى الو�صف 
بملأ الفراغات التي يحدثها بناء ال�سرد. ف�إذا كان ال�سرد هو البناء الهيكلي للرواية من حيث �صياغة 
الأحداث، ف�إن تبريرها وتنويعها هو من مقت�ضيات الو�صف. من خلال هذين المكونين؛ الو�صف 
وال�سرد، تولد عنا�صر الرواية وتتناغم فيما بينها. وتمتاز الرواية بتعدد �شخ�صياتها وات�ساع �أمكنتها، 
وانفتاح �أفقها الزمني في بناء لغوي محكم. وتقا�س درجة نجاح الرواية بمدى �إحداث توازن دقيق 
بين ال�سرد والو�صف. فالإ�سهاب في الو�صف يعني تحجيماً لحركة الرواية، وبالتالي فقدان الرواية 
�إيقاع العمل حتى تفقد الرواية كثيراً من  �أما في حالة طغيان ال�سرد، فيت�سارع  عن�صر الت�شويق. 

جمالياتها التي م�صدرها الو�صف.     
فيها  يتوخى  نابعة من ر�ؤية كاتبها لا  �أن تكون  الرواية فهي مطلقة، �شريطة  �أما مو�ضوعات 
التعبير عن موقف م�سبق ديني �أو �سيا�سي �أو اجتماعي. بمعنى �ألا يتبنى فكر غيره ليقول ما لا يمثله 
�شخ�صياً. ذلك �أن الأدب ذاتي المنطلق، ينعك�س من ذات �صاحبه في حوار م�ستديم مع المجتمع 

من حوله. 
وتتعدد �أنواع الرواية بين التاريخية الواقعية والنف�سية والرومان�سية والخيال العلمي. ورغم 
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هذا ف�إن الف�صل المطلق بين هذه الاتجاهات يظل ن�سبياً للتداخل بينها ولو بن�سب ي�سيرة؛ غير �أن 
هناك محددات عامة تميز كل نوع. فالرواية الواقعية تتمتع بحوار وا�ضح مع المجتمع من حيث 
التي  الرواية  فهي  التاريخية  الرواية  �أما  الاجتماعية.  الطبقات  الاجتماعي و�صراع  التغيير  حركة 
بع�ض  المعا�ش في  الواقع  على  الإ�سقاط  وفكرية في محاولة  لغايات جمالية  التاريخ  ل�سرد  تعود 
الأحيان. وتخت�ص الرواية النف�سية بالغو�ص في �أعماق ال�شخ�صيات لا�ستجلاء م�شاعرهم حيال 
الواقع الخارجي الذي قد يكون �سبباً في �أزماتهم النف�سية. وتح�ضر الروايات الرومان�سية لتج�سيد 
عند  وخا�صة  مثالية  عوالم  �إلى  الهروب  في  والرغبة  الخارجي  واقعها  مع  ال�شخ�صيات  �صراع 
العجز في التكيف مع الواقع المادي من حولها. �أما روايات الخيال العلمي فهي رواية الفر�ضيات 
الم�ستقبلية التي تحاول قراءة العالم من منظور علمي �أو تجريبي يجنح في ا�ستخلا�ص الأفكار من 

خيال بعيد عن ملام�سة الواقع المعي�ش.   
ثانياً: تطور الرواية

تختلف م�سيرة الأدب ال�سردي )الرواية والق�صة الق�صيرة( في الأدب العربي الحديث عن 
م�سيرة ال�شعر العربي الحديث التي تمت مناق�شتها فيما �سبق. ف�إذا كانت ن��شأة ال�شعر في ع�صر النه�ضة 
قد جاءت امتداداً للق�صيدة العربية القديمة، وخا�صة لدى �شعراء مدر�سة البعث والإحياء، ف�إن 
انطلاقة ال�سرد الحديث تختلف �سواء في م�ؤثراتها �أو في تكوينها. فمنذ انطلاقة الجهود الق�ص�صية 
الحديثة كان هناك �صراع بين تيارين لامتلاك م�سار الق�صة الحديثة وتحديد مرجعيتها. فهناك من 
يرى التراث العربي الق�ص�صي منبعاً يرفد ويغذي �أي محاولة للنهو�ض الق�ص�صي. كما �أن تكوين 
ذائقة جمالية م�ستمدة من تقاليد الق�ص العربي القديم ي�ؤكد فكرة الاتكاء على الموروث لغايات 
قومية. و�إذا كان �أن�صار هذا الاتجاه من �أمثال نا�صيف اليازجي ومحمد المويلحي و�أحمد فار�س 
ال�شدياق قد ا�ست�شعروا �أهمية الانطلاق بالق�صة الحديثة من منطلق تراثي، ف�إن الفريق الآخر قد 
وجد في معطيات ترجمة الرواية الغربية دافعاً للمحاكاة والإبداع مقتفين �أثر النموذج الغربي في 
كتابة رواية عربية حديثة.  لقد كان الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر و�أوائل القرن الع�شرين 

م�سرحاً لهذه التغيرات الحا�سمة في م�شروع انطلاقة الرواية العربية الحديثة. 
روافد تكوين الرواية العربية:

�أولًا: رافد تراثي: 
�أواخر  في  الكتاب  من  نخبة  لدى  الأ�سا�سي  المحرك  كانت  الأدبي  الما�ضي  �إلى  العودة 
التراث  الأدبية في  التقاليد  اتكائهم على  الع�شرين، من حيث  القرن  و�أوائل  التا�سع ع�شر  القرن 
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الهمذاني  الزمان  بديع  يد  على  وتطورت  ت�أ�س�ست  التي  المقامة  �أثر  اقتفاء  وخا�صة  الق�ص�صي، 
والحريري في القرنين الرابع والخام�س الهجريين. لقد تمثلت �إ�سهامات الاتجاه التراثي في ت�أ�صيل 
الرواية الحديثة في تجارب عديدة منها تجربة نا�صيف اليازجي في كتاب )مجمع البحرين(، وهو 
عبارة عن مقامات تحاكي مقامات الهمذاني والحريري. وهي تجربة لم تلق الرواج الم�أمول ل�صعوبة 
تكوينها اللغوي وبعدها عن روح الع�صر. وهو الأمر الذي �أدركه محمد المويلحي الذي �سعى 
المويلحي  �أ�صدر  لقد  الرواية.  التراثية والغربية في كتابة  للتقاليد  ي�ستجيب  بناء ن�ص هجين  �إلى 
روايته )حديث عي�سى بن ه�شام( في عام 1904م جامعاً فيها بين �شكل المقامة ونموذج الرواية 
الغربية. وهي تجربة فريدة ومبكرة في بناء ن�ص روائي على مرتكزين تراثي وغربي مع ما في هذه 
التجربة من �صعوبة، واحتياجها �إلى �آليات فنية متقدمة لم تكن مكت�سبة بعد. غير �أنها نجحت في 
�أخرى  ناحية  العالمية من  التجارب  انفتاحها على  و�إمكانية  ناحية،  الفنون من  ت�أ�صيل  �أهمية  ت�أكيد 
على عك�س تجربة اليازجي المنغلقة على تراثها دون مراعاة ل�سريان مفعولها في �سياق التحولات 

الجديدة.     
ثانياً: رافد غربي:

كان لفعل الترجمة الأثر البالغ في اقتفاء �أثر النموذج الغربي في كتابة الرواية. فقد �شكلت 
نقلة نوعية في الذهنية ال�سردية ال�سائدة �آنذاك من حيث الاطلاع على تجارب مختلفة، وخا�صة 
الرواية. وير�صد التاريخ الأدبي �أن �أول ترجمة لن�ص روائي غربي كانت ترجمة رفاعة الطهطاوي 
الانفتاح على  نهجه في  ي�ؤكد  الترجمة  بهذه  والطهطاوي  الفرن�سي.  الأدب  من  تلماك(  )وقائع 
التجارب بمختلف اتجاهاتها. لقد لعبت الترجمة دوراً في �إ�شاعة فن الرواية بين القراء والكتاب. 
فتماهى القراء مع هذا اللون الجديد الذي يت�سم برومان�سيات م�ؤثرة، وبروايات تعك�س ق�ص�ص 
الفر�سان في المجتمعات الغربية. �أما الكتاب فقد �سعوا �إلى محاكاتها كتجربة �أولى ظهرت �آثارها 
الغربية في  الرواية  تـ�أ�صل نموذج  المهم هنا هو  بعد ذلك. ولعل  الروائية  التجارب  في كثير من 
الحياة  من  عري�ضاً  قطاعاً  ي�ستوعب  �سواء. وهو نموذج روائي  الكتاب والقراء على حد  نفو�س 
بم�شكلاتها و�شخو�صها وتحولاتها، فهو �شكل قابل للتمدد بطريقة فنية مثيرة وم�شوقة. وهو على 
عك�س المقامة التي تعتمد التركيز والتكثيف اللغوي والبلاغي، وهو نموذج رغم نجاحه في حينه، 

�إلا �أنه عجز �أن يلبي الاحتياجات المجتمعية في مطلع ع�صر النه�ضة.    
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�إلى مزيد من  بن ه�شام(، واحتياجها  المويلحي في )حديث عي�سى  ورغم جدارة تجربة 
على  الانفتاح  �أن�صار  فيه  �سعى  الذي  الوقت  في  معزولة  بقيت  ف�إنها  الإبداعية،  الا�ستك�شافات 
تجارب الرواية الغربية �إلى ا�ستيعاب المترجَم من الروايات والبدء في محاكاة طويلة حتى ا�ستقام 
الأمر لكتابة الرواية بموا�صفات فنية مقبولة. لقد كانت الفترة من الن�صف الثاني من القرن التا�سع 
الروائية  للتجارب  فيها  الغلبة  تمت  مخا�ض  مرحلة  الع�شرين  القرن  �أوائل  حتى  الميلادي  ع�شر 
الجديدة التي اتخذت من الرواية الغربية نموذجاً ومرجعية مطلقة. لقد ا�ستقر الر�أي الآن على 
�أن الم�ؤثرات التي ا�ستقى منها الأدب ال�سردي الحديث مقوماته م�ؤثرات غربية من خلال �شكلي 
الق�ص�صية  التجارب  من  العربي  الأدب  خلو  يعني  لا  ذلك  �أن  غير  الق�صيرة.  والق�صة  الرواية 
الغنية بالأبعاد الجمالية والمو�ضوعية الم�ستمدة من التراث الق�ص�صي، ولكن في فترة لاحقة من 
تطور الأدب ال�سردي. ولر�صد تطور التجربة الروائية العربية �سنق�سم نموها وتطورها �إلى عدة 

مراحل: 
مراحل تطور الرواية العربية:

المرحلة الأولى: مرحلة الإرها�صات �أو التهي�ؤ لكتابة الرواية 
الع�شرين.  القرن  �أوائل  �إلى  ع�شر  التا�سع  القرن  من  الثاني  الن�صف  من  المرحلة  هذه  تمتد 
وقد امتازت هذه المرحلة بظهور تيارين �أو فريقين �سعى كل منهما �إلى تقديم طريقته في الكتابة 
العربي وخا�صة  التراث  ال�سردية في  الأ�شكال  اقتفاء  ب�أهمية  �آمن  تراثي،  الأول  الفريق  الروائية. 
المويلحي  اليازجي، ومحمد  نا�صيف  �آنفاً،  ذكرنا  كما  ه�ؤلاء،  البناء ومن  فحاول  المقامة.  جن�س 
الذي اقتفى في ذلك �آثار والده �إبراهيم الذي �أ�صدر على �شكل مقامة �أحاديث بعنوان )حديث 
الكبير، فتوارى لأ�سباب منها �صعوبة  الت�أثير  له  �أن هذا الاتجاه لم يكن  مو�سى بن ع�صام(. غير 
المقامة وواقع المجتمع  ال�صلة بين  انقطاع  �إلى  بالإ�ضافة  الذائقة،  المقامة مع قراء مختلفي  تداول 

الجديد في تلك الحقبة.  
فمنذ  الغربية.  الرواية  المترجمة عن  الروايات  مع  يتعاي�ش  بد�أ  الذي  فهو  الآخر  الفريق  �أما 
الإ�سهام الأول في الترجمة الذي قدمه رفاعه رافع الطهطاوي في ترجمة )وقائع تلماك( انهمر 
�سيل الروايات المترجمة مما ترك �أثراً كبير في نفو�س القراء. وقد انعك�س هذا الأمر على الكتاب 
فدفعهم هذا الأمر �إلى محاكاة الروايات المترجمة حيناً و�إلى تم�صير بع�ض الأعمال المترجمة كما 
فعل محمد طاهر لا�شين، �أو �إعادة �صياغة الروايات المترجمة بلغة عربية ف�صيحة، كما فعل م�صطفى 
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لطفي المنفلوطي في روايات )الف�ضيلة، وفي �سبيل التاج، وتحت ظلال الزيزفون( وغيرها من 
الأعمال الروائية.  

لقد اخُتلف في �أول الروايات ظهوراً، غير �أن الباحث في هذه المرحلة �سيجد العديد من 
الأعمال التي تفتقر �إلى البناء الفني المحكم. فهي روايات تفتقر ل�شروط الفن الروائي، مثل تجارب 
�سليم الب�ستاني )الهيام في جنان ال�شام(، �أو تجربة علي مبارك في رواية )علم الدين(، �أو رواية 
فران�سي�س مرا�ش )غابة الحق، 1865م(. وكلها �أعمال لها �أ�سبقية تاريخية، لكن افتقارها للجودة 

الفنية جعلها في خانة روايات الإرها�صات المبكرة لكتابة رواية لها �شروطها الفنية المقبولة.  
في هذه المرحلة من �أواخر القرن التا�سع ع�شر �أ�سهم جرجي زيدان من خلال مجلة الهلال 
م�ساهمة ثرية في تعزيز الانت�شار الروائي من خلال رواياته التاريخية التي فاقت الع�شرين رواية. 
فلم  م�شوقة،  ق�ص�صية  بروح  الإ�سلامي  التاريخ  من  مادتها  �أغلب  الروايات  هذه  ا�ستمدت  وقد 
يخُ�ضع نف�سه ل�سلطة التاريخ، فحرك �شخو�صه وفق ر�ؤية فنية و�أ�ضاف �إلى هذه الروايات حبكات 

لأحداث ثانوية على هام�ش الأحداث التاريخية في كل رواية قدمها. 
ومع �إطلالة القرن الع�شرين ي�صدر �إبراهيم القرقا�صي )الق�صا�ص حياة( التي �صدرت في 
رواية عذراء  طاهر لا�شين  ويقدم محمد  بوقرقا�ص،  قرية  واقعية في  �أحداث  عام 1903م عن 
دن�شواى عن حادثة حقيقة في عام 1906م، تمثلت في �إعدام الإنجليز لمجموعة من الفلاحين بعد 
الم�صري.  الريف  ي�صطادون في  كانوا  الذين  الإنجليز  �أحد جنود  مقتل  الت�سبب في  اتهامهم في 
لقد هزت الحادثة المجتمع نتيجة ل�سرعة انعقاد المحاكمة وظلمها و�سرعة تنفيذ الحكم في القرية 
التي وقع فيها الحادث. وهذه الرواية ا�ستجابة وطنية للتنديد بالاحتلال. ورغم �أحقية الرواية ب�أن 
ت�شغل موقع الريادة الفنية، فقد تجاوزها الت�صنيف لما بعدها وخا�صة رواية زينب لمحمد ح�سين 

هيكل التي �صدرت في عام 1914م.
المرحلة الثانية: مرحلة الن��شأة

و�ضع النقاد لهذه المرحلة معايير فنية �أكثر تطوراً من المرحلة ال�سابقة، م�ستندين على درجة 
اقترابها من نموذج الرواية الغربية. لقد وجدوا في رواية )زينب، 1914م( لمحمد ح�سين هيكل 
البداية الفنية المعقولة التي يمكن �أن ي�ؤرخ بها لبداية م�سيرة الفن الروائي العربي على �أ�س�س فنية. 
معا�صرين  باحثين  ف�إن  المكانة،  بهذه  زينب  رواية  جدارة  على  النقاد  من  مجموعة  اتفاق  ورغم 
ي�شككون في هذه الجدارة ويرون �أن رواية )زينب( لا تختلف كثيراً عما قبلها من حيث الم�ستوى 
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الفني، وعليه ف�إنهم يعودون بت�صنيف �أول رواية �إلى ما قبل ذلك بكثير. ويبدو �أن الاختلاف في 
الريادة لا في الم�ستوى الفني. �أما عن الريادة فرواية زينب م�سبوقة دون �أدنى �شك، �أما من حيث 
المقايي�س الفنية فيمكن �أن تكون زينب �أو عذراء دن�شواي هي الانطلاقة الفعلية للمرحلة الفنية �أو 
مرحلة ن��شأة الفن الروائي. ولأجل اطراد الت�صنيف �سنلتزم هذه البداية لا لجدارة فنية مطلقة، بل 
لكونها واحدة من الروايات التي لا بد �أن ت�ؤرخ بداية مرحلة. فرواية زينب بمقايي�س الرواية الآن 
�ضعيفة فنياً، وحتى على م�ستوى الخطاب الفكري والإن�ساني. غير �أن مقايي�س الن�شوء والتطور 

تفر�ض ر�ؤية مختلفة، قوامها النظر للأعمال الفنية في �سياقاتها التاريخية. 
م�شكلة رواية زينب �أنها فُ�صلت عن �سياقها العام فبدت ك�أنها رواية خارقة. والحقيقة �أنها 
رواية �ضمن �سياقها العام، اكت�سبت �شهرتها من �شهرة كاتبها ال�سيا�سية والاجتماعية، فقد كان من 
كبار الملاك، و�صاحب ح�ضور �سيا�سي و�إعلامي مميز. ورغم كل ذلك �صدرت الرواية تحمل ا�سماً 
م�ستعاراً )م�صري فلاح(، ولم يف�صح هيكل عن ا�سمه �إلا في الطبعة الثانية في عام 1929م، فهل 
�إلى  ال�سيا�سي والقانوني والمنتمي  �أي نوع، وهو  برواية من  ا�سمه  ارتباط  هيكل كان يخ�شى من 
طبقة الملاك؟ و�إذا كان الأمر على هذا النحو، فهل الفارق الزمني بين الطبعة الأولى والثانية كافٍ 
لإزالة هذا الحذر في ا�ستقبال الرواية؟ �أم �أن الأمر يتعلق بقدر من الإثارة في ا�ستقبال الرواية؟ 
ومهما يكن ف�إن هذا الا�سم الم�ستعار قد �أك�سبها بعداً مهماً ربطها بتحولات المجتمع الم�صري الذي 
كان ينا�ضل �ضد المحتل، ويحارب من �أجل هويته الوطنية. فكان الت�أكيد على الم�صرية والانتماء 
للفلاحين بعداً مهما في حركة التحرر ال�سيا�سي، وت�أكيداً ل�شخ�صية م�صر الاجتماعية الم�ستمدة من 

طبيعة الإن�سان المرتبطة بالأر�ض.  
بين  حب  ق�صة  �سياق  في  الم�صري  الريف  قدمت  التي  الروايات  �أوائل  من  زينب  رواية 
حامد البطل الوجودي وزينب بنت الريف الأ�صيلة. وك�أي ق�صة حب تهزمها الظروف لا يلتقي 

المحبوبان لتظل الق�صة مت�سقة مع رمزية الحب ال�ضائع. 
امتدت هذه المرحلة بين الحربين العالميتين، الأولى والثانية، وامتازت بم�ساهمة كبار الكتاب 
�أمثال طه ح�سين وعبا�س محمود  �أفكارهم الإ�صلاحية من  با�ستخدام الرواية لن�شر  الإ�صلاحيين 
العقاد. لقد كان لم�شاركة ه�ؤلاء الكتاب �أهمية �أخرى وهو دفع الاهتمام بالرواية في و�سط يعلي 

من ال�شعر وثقافته، والت�أكيد على �أهميتها في ن�شر ثقافة تنويرية يحتاجها المجتمع. 
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دعاء  منها؛  الروايات  من  العديد  �أ�صدر  الذي  ح�سين  طه  المرحلة  هذه  كتاب  �أ�شهر  ومن 
الاجتماعي  الإ�صلاح  روايات في  ال�ضائع، وكلها  الب�ؤ�س، والحب  و�شجرة  و�أديب،  الكروان، 
ودعوة لتغليب روح المحبة والت�سامح، وخا�صة في روايته دعاء الكروان. كما ن�شر العقاد رواية 
واحدة هي )�سارة( وتدور حول ثورة ال�شك بين �شخ�صيتين )�سارة وهمام(، وقد عك�س العقاد 
فكره ونزعاته الفل�سفية على م�صير ال�شخ�صيتين. �أما �إبراهيم عبد القادر المازني فقد �أ�سهم برواية 
كتب  كما  الكثير.  ال�شيء  �شخ�صيته  من  الروايتين  هاتين  وفي  الكاتب،  و�إبراهيم  الثاني  �إبراهيم 
توفيق الحكيم وهو الذي ا�شتهر بالكتابة الم�سرحية، ثلاث روايات هي؛ عودة الروح، ونائب في 
الأرياف، وع�صفور من ال�شرق، والرواية الأخيرة تعد من �أوائل الأعمال الروائية التي تعاملت 
مع مو�ضوع العلاقة بين ال�شرق والغرب. وهو المو�ضوع الذي �سيتعمق ح�ضوره بعد ذلك لدى 
يحيى حقي  المرحلة  كتاب هذه  �أبرز  ولعل  العرب في م�صر وخارجها.  الروائيين  من  مجموعة 
التي طرحت مو�ضوع  الروايات  ها�شم( وهي واحدة من  �أم  )قنديل  ال�شهيرة  الرواية  �صاحب 
العلاقة بين ال�شرق والغرب، ولكن من زاوية �إ�ضافية وهي علاقة العلم بالإيمان ودورهما في حالة 

التعاي�ش �أو التنافر.    
مجموعة  الأمريكي  المهجر  في  الكتاب  من  مجموعة  قدم  فقد  م�صر،  خارج  الرواية  �أما 
روايات جاءت من�سجمة مع الم�ستوى الفني للرواية في م�صر. فكتب جبران خليل جبران رواية 
)الأجنحة المتك�سرة، 1912م(. وفي فترة مت�أخرة ن�سبياً ي�صدر توفيق يو�سف عواد من لبنان رواية 
بعنوان )الرغيف، 1939م(. وهي رواية متقدمة فنياً وفكرياً، وتعد مقدمة للروايات ذات الاتجاه 
الواقعي الا�شتراكي التي ظهرت في مرحلة ال�ستينيات مع �صعود التيارات الا�شتراكية في العالم 

العربي وخا�صة في م�صر بعد الثورة في عام 1952م. 
 �أما من حيث الم�ستوى الفني فقد غلب على معظم هذه الروايات النزعة الإ�صلاحية، فعلت 
النبرة الخطابية فيها وات�سعت دائرة مبا�شرة طرح الأفكار، ووقعت معظم الروايات في الم�صادفات 

والمبالغات الزائدة.
 المرحلة الثالثة: المرحلة الت�أ�سي�س

تبد�أ هذه المرحلة من الحرب العالمية الثانية حتى حرب 67. وقد �شهدت هذه الحقبة الزمنية 
الدول  لمعظم  الوطني  الا�ستقلال  �أبرزها  العربي،  والعالم  م�صر  م�ستوى  على  �سيا�سية  تحولات 
العربية. وهو ما عزز الروح القومية والوطنية في البرامج الثقافية والاجتماعية في كثير من الدول 
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العربية. وقد جاءت الرواية لتملأ حيزاً كبيراً من هذا التحول. ففي م�ستهل هذه الحقبة ينه�ض 
نجيب محفوظ، وهو م�ؤ�س�س حقيقي للرواية العربية، بدور ريادي في ت�سخير الرواية بجماليات 
الخطابات  مع  المتعالقة  الاجتماعية  الق�ضايا  من  لكثير  و�إن�ساني  فل�سفي  بعمق  للنظر  متطورة  فنية 

ال�سيا�سية المختلفة. 
نجيب محفوظ: رائد مرحلة الت�أ�سي�س

جودة  الحميد  وعبد  كامل  عادل  �أمثال  من  المرحلة  هذه  كتاب  ومعه  محفوظ  كان  لقد 
الكتاب  عند  الأوروبية  الرواية  عرفته  كما  الرواية  كتابة  الطبيعي في  بالمذهب  مت�أثرين  ال�سحار، 
الطبيعيين �أمثال بلزاك. ويعُنى المذهب الطبيعي بت�صوير �أدق تفا�صيل الحياة اليومية، مقترباً من 
الوجودية  الق�ضايا  عن  بعيداً  الاجتماعية  التحولات  بر�صد  ومهتماً  لل�شخ�صيات،  اليومي  الح�س 

والفل�سفية الكبرى.  
ي�ستهل نجيب محفوظ هذه المرحلة بروايات تاريخية، حيث �أ�صدر في هذه المرحلة ثلاث 
روايات تاريخية هي؛ )عبث الأقدار، 1939م، ورادوبي�س، 1943م، وكفاح طيبة، 1944م(. 
وهي روايات ا�ستلهمها من التاريخ الفرعوني، لكنها لام�ست واقع الحياة الاجتماعية في ع�صره 
ال�سيا�سي في ع�صره. لم يمكث نجيب محفوظ طويلًا في هذه  الواقع  بو�صفها مداخلات على 
تحول  في  بالدخول  الاجتماعي  الواقع  �أغراه  فقد  روايات.  ع�شر  لكتابة  تخطيطه  رغم  المرحلة 
خ�صب �أثمر عن تجربة الرواية الواقعية. فكتب عدة روايات منذ منت�صف الأربعينيات الميلادية 
المكان في هذه  �شكل  حيث  م�سبوقة،  بطريقة غير  المكان  توظيف  بخا�صية  امتاز  اجتماعي  بطابع 
الأماكن بو�صفها عناوين  �أ�سماء  فنية ومو�ضوعية م�ؤثرة. فجاءت رواياته تحمل  الروايات علامة 
دالة على ح�ضور الأمكنة في حياة ال�شخ�صيات كما في روايات )خان الخليلي، 1945م، وزقاق 
وال�سكرية  ال�شوق،  وق�صر  الق�صرين،  )بين  الم�شهورة  ثلاثيته  ذلك  وبعد  1947م،(.  المدق، 
وال�شخ�صيات  فالأحداث  للمكان.  عميقاً  ومو�ضوعياً  جمالياً  ح�ضوراً  محققة   ،)1958-1956
الأمكنة في هذه  فلعبت  الأمكنة.  بهذه  ارتباطها  من  الا�ستثنائية  �أهميتها  اكت�سبت  والمو�ضوعات 
كما  وال�شخ�صيات  للأحداث  حا�ضنة  مجرد  كونها  من  �أبعد  للأحداث  منتجاً  دوراً  الروايات 
في بع�ض الروايات التي ي�صح فيها ا�ستبدال المكان دون �أن يت�أثر �سير الأحداث �أو تتغير ملامح 

ال�شخ�صيات. 
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كتب نجيب محفوظ الرواية بوعي عميق. فقد وجد نف�سه في موقف الاختيار بين الم�ضي 
قدماً في كتابة الرواية بو�صفها م�شروعاً ي�شغل كل حياته، �أو �أن يكمل برنامجه في درا�سة الفل�سفة 
للرواية  فيه  يكن  لم  وقت  في  الرواية  اختار  الأ�صعب،  اختار  لقد  الجامعة.  في  �أ�ستاذاً  لي�صبح 
جعل  في  نجح  وقد  التجربة،  نجاح  على  راهن  �أنه  غير  المرموق،  الاجتماعي  والقبول  الح�ضور 
الرواية �أحد الفنون الحديثة في الأدب العربي التي ي�شار �إليها بالبنان. وما ح�صوله على جائزة 
كتب  لقد  النظير.  المنقطع  والإبداع  المثابرة  لهذه  تتويجاً  �إلا  1988م  عام  في  الآداب  في  نوبل 
الرواية بروح الفيل�سوف، و�أنزل في رواياته مو�ضوعات الفل�سفة المتعالية حتى غدت في متناول 

القارئ العادي. 
�أفرد محفوظ في رواياته حيزاً كبيراً لق�ضايا دينية كما في رواية )الل�ص والكلاب، 1961م(، 
و�سيا�سية كما في ال�سمان والخريف وثرثرة فوق النيل والكرنك، وق�ضايا المر�أة وم�شكلاتها كما في 
ال�شوق، وال�سكرية(، وعالج م�شكلات  الق�صرين، وق�صر  المدق، والثلاثية )بين  روايات زقاق 
المو�ضوعات  �أن هذه  �إلى  الإ�شارة  �أنه تجدر  الوطنية والقومية كما في رواية ميرامار. غير  م�صر 
تتقاطع وتتداخل في كل الروايات، بحيث ي�صعب الف�صل بينها. وهي ميزة �أك�سبت رواياته عمقاً 

ا�ستثنائياً.       
كان في  لقد  بل  اللاحقة،  المراحل  لكل  مواكبة  تنمو  تطورت تجربة نجيب محفوظ وظلت 
كل مرحلة يقدم تجربة مميزة عن �سابقتها، فمن رواياته الاجتماعية الطويلة، �إلى رواياته التعبيرية 
التي اعتمد فيها التكثيف اللغوي والاعتماد على ال�سرد والتقليل من الو�صف الذي �شغل رواياته 
الاجتماعية. كما �أنه اعتنى في بع�ض رواياته ب�أزمة الفرد في مقابل الجماعة كما في رواية )الل�ص 
 ،)1964 )الطريق،  رواية  في  كما  الوجودية  الأفراد  �أزمات  �إلى  بالإ�ضافة   ،)1962 والكلاب، 
وا�صل  مرحلة لاحقة  النبيل، 1966(. وفي  فوق  )ثرثرة  وال�سلطة كما في رواية  المثقف  و�أزمة 
نجيب محفوظ تطوير �أدواته، فانتقل �إلى بناء رواياته في فترة ال�سبعينيات والثمانينيات على خلفية 
 ،)1983 فطومة،  ابن  )رحلة  رواية  في  فعل  في  كما  قديمة  عربية  �سردية  �أنماطاً  م�ستلهماً  تراثية، 
م�ستلهماً �أجواء �أدب الرحلة في التراث العربي، م�ستفيداً من رحلة ابن بطوطة، وا�ستلهم البنية 
الفنية والمو�ضوعاتية في �ألف ليلة وليلة كما في رواية )ليالي �ألف ليلة، 1982(، وكثف الح�ضور 

ال�صوفي والأ�سطوري في رواية )ملحمة الحرافي�ش، 1977(. 
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رغم �أن نجيب محفوظ �أكثر الكتاب �إخلا�صاً بين كتاب هذه المرحلة و�أكثرهم عمقاً، فقد 
�أ�سهم كتاب �آخرون في تعزيز ن�شاط الكتابة الروائية، منهم عبد الرحمن ال�شرقاوي الذي كتب 
ثلاث روايات هي )الأر�ض 1954م، وقلوب خالية 1957م، والفلاح 1968م(، وهي روايات 
هي  الأر�ض  رواية  ولعل  الأجراء.  والفلاحين  الملاك  بين  الزراعية  وم�شكلاتها  بالأر�ض  اعتنت 
الأكثر ن�ضجاً بين هذه الروايات من حيث قدرتها على ك�شف التمايز الطبقي وانحياز ال�سلطة في 
حقبة الثلاثينيات الميلادية �إلى طبقة الملاك على ح�ساب الفلاحين. و�إذا كان ما يجمع بين محفوظ 
الواقعية  توظيف  في  بينمها  الفرق  ف�إن  عموماً،  الواقعي  المنهج  �إلى  الانت�ساب  هو  وال�شرقاوي 
وا�ضح جداً. فواقعية محفوظ واقعية اعتنت بت�صوير الطبقة المتو�سطة ور�صد �أزماتها الاجتماعية 
الاجتماعية  الم�شكلات  من  معاناتها  ب�سبب  وتف�سخ  "انحلال  من  �أ�صابها  ما  وبيان  والوجودية 
الم�ستع�صية )22(، بينما واقعية ال�شرقاوي واقعية ا�شتراكية اعتنت بت�صوير ال�صراع الطبقي، حيث 
ي�صور �أزمة الفلاحين في مواجهة الملاك«)23(. وهو �صراع نا�شئ عن عدم �إذعان الفلاحين لل�سلطة 
المنحازة للملاك. فال�صراع لي�س �صراع قيم بقدر ما هو �صراع نتج عن غياب الم�ساواة في الحقوق 
والواجبات والم�س�ؤولية الأخلاقية والاجتماعية. وتمثل ر�ؤية الواقعية الا�شتراكية منطلقاً لكثير من 

كتاب ما بعد ثورة 1952م.  
ومو�ضوعاته  التعبيرية  ب�أدواته  غني  كاتب  وهو  �إدري�س  يو�سف  المرحلة  هذه  كتاب  ومن 
ف�إن  الق�صيرة،  للق�صة  كاتباً  بو�صفه  �إدري�س  يو�سف  تميز  ورغم  العميقة.  والاجتماعية  الإن�سانية 
الم�أزومة. ومن رواياته، رواية )الحرام(  م�ضامينها و�شخ�صياتها  �أهمية، من حيث  تقل  رواياته لا 
التي لا تختلف من حيث ت�صوير ال�صراع الطبقي غير �أن تجربة يو�سف �إدري�س تبدو �أن�ضج فنياً، 

بالإ�ضافة �إلى تركيزها على طبقة القاع في الريف الم�صري)24(. 
رغم  لبنان  من  عواد  يو�سف  لتوفيق  1939م(  )الرغيف،  رواية  الم�ضمار  هذا  في  وتدور 
�صدورها مبكرة عن روايات ما بعد الثورة في م�صر. �أما رواية )�ستة �أيام، 1961م( لحليم بركات 
فهي رواية من نمط الواقعية النقدية التي ا�ست�شعرت نذر هزيمة 67 )25(. وت�أتي رواية �سهيل �إدري�س 
ال�شرق  بين  العلاقة  مو�ضوع  با�ستك�شاف  الحديثة  الرواية  تيار  �ضمن  1953م(  اللاتيني،  )الحي 
والغرب �ضمن روايات متعددة �سابقة عليها كرواية ع�صفور من ال�شرق لتوفيق الحكيم، ولاحقة 
لها في المو�ضوع نف�سه مع تطور ملحوظ في الجماليات ال�سردية مثل رواية الطيب �صالح )مو�سم 

الهجرة �إلى ال�شمال، 1969م(.  
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مرحلة الانطلاق والتجريب: 
الم�ستويين  على  عربية  روائية  طفرة  مرحلة  بعدها  وما  الميلادية  ال�ستينيات  مرحلة  تمثل 
الروائية  العربية في هذه الحقبة مجموعة من المواهب  للرواية  توفر  الجمالي والمو�ضوعاتي. فقد 
التي �أخل�صت للرواية وكتبتها بوعي جمالي و�إن�ساني كبير. فتعددت مو�ضوعات الرواية فمنها 
ال�سيا�سي كما في روايات عبد الرحمن منيف )الأ�شجار ومرزوق واغتيال، 1973م(، و)�شرق 
المتو�سط، 1977م(، وروايات �صنع الله �إبراهيم التي اتخذت من المو�ضوع ال�سيا�سي مادة �أ�سا�سية 
ولكن بجماليات مختلفة، محتفية ب�شكل خا�ص بالتفا�صيل الدقيقة، مثل رواية )تلك الرائحة(، 

و)نجمة �أغ�سط�س(، و)اللجنة(، وغيرها من الأعمال. 
من بين الكتاب المميزين في هذه الحقبة جمال الغيطاني من م�صر الذي �أخل�ص في ا�ستلهام 
1974م(، وهي  بركات،  )الزيني  رواية  رواياته،  �أهم  ولعل  رواياته،  معظم  العربي في  التراث 
م�ستمدة من التاريخ المملوكي، مع �إ�سقاط عميق على الحياة ال�سيا�سية والاجتماعية في م�صر في 
مرحلة ال�سبعينيات الميلادية. لقد برهن الغيطاني على �أهمية التعالق مع التراث ال�سردي في العديد 
من رواياته، ونهل في روايته من المعين ال�صوفي الخ�صب وخا�صة في ثلاثيته الرائعة )التجليات(. 
والغيطاني ي�شترك في هذا الاتجاه مع نخبة من الكتاب من �أبرزهم كما ذكرنا نجيب محفوظ الذي 
وا�سيني  الجزائري  الكاتب  روايات  �إلى  بالإ�ضافة  اللاحقة،  الأجيال  الروائية  ب�أعماله  مواكباً  ظل 

الأعرج وخا�صة روايته )نوار اللوز(.  
تجاربهم.  تعقب  ي�صعب  متلاحقة  �أجيال  عبر  وازدهارها  تطورها  العربية  الرواية  وا�صلت 
غير �أن الأمر الجدير بالإ�شارة �إليه �أن الرواية العربية قد وا�صلت الجهد حتى ح�صدت جائزة نوبل 
ومنح  المميز.  الروائي  عطائه  عليها نجيب محفوظ عن  عندما ح�صل  عام 1988م،  للآداب في 
�آخر للرواية العربية ذاتها التي يعُد نجيب محفوظ هو  الجائزة لنجيب محفوظ هو تقدير بمعنى 
م�ؤ�س�سها وباني مجدها. ومما لا �شك فيه �أن الرواية العربية بلغت مجدها وح�ضورها حتى غلبت 
على ال�شعر من حيث مقروئيتها. وربما �أن نعت الرواية العربية ب�أنها ديوان العرب الجديد هو كناية 

عن موقعها في الثقافة العربية التي كان ي�شغلها ال�شعر قديماً.
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القصة القصيرة
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القصة القصيرة

الرواية.  ن��شأة  ظروف  مع  تماماً  تتطابق  الق�صيرة  الق�صة  لن��شأة  التاريخية  المقدمات  تكاد 
فالحيرة التي �أ�صابت كتاب الق�صة �أثناء تقلبهم بين الأخذ ب�أ�ساليب الق�ص القديمة، وبين التماهي 
الأخذ  نزعة  فقد غلبت  وبالت�أكيد  الروائيون.  التي وجدها  ذاتها  الغربية هي  الق�صة  �أ�ساليب  مع 

ب�أ�ساليب الق�صة الق�صيرة كما تلقاها الكتاب عبر الترجمة. وقد مر تطور الق�صة بمراحل متعددة: 
المرحلة الأولى: مرحلة الإرها�صات في كتابة الق�صة الق�صيرة

يعود الف�ضل في تكري�س فن الق�صة الق�صيرة لجيل الرواد الموهوبين الذين �أخل�صوا لكتابة 
الق�صة الق�صيرة في فترة كان الان�صراف الأكبر لكتابة ال�شعر �أولًا، والرواية ثانياً. غير �أن ق�صرها 
تلك  كتاب  �أبرز  من  القراء.  لدى  ر�سخ ح�ضورها  م�ألوفة  �سهلة  بلغة  �آنية  لمو�ضوعات  ومعالجتها 
المرحلة عبد الله النديم وفران�سي�س مرا�ش و�سليم الب�ستاني وغيرهم. غير �أن جهود عبد الله النديم 
كانت الأبلغ )26(. فقد �أفرد لها جرائده ومنها مجلته الأ�سبوعية )التنكيت والتبكيت( التي كانت 
الق�صة في هذه  التي طغت على كتابة  توزع مجاناً مع جريدته المحرو�سة. و�أغلب المو�ضوعات 
المرحلة هي الق�ضايا الوطنية، وق�ضايا الواقع ال�سيا�سي والاجتماعي. )27( ولا يمكن التغا�ضي عن 
جهود محمد طاهر لا�شين ومحمد لطفي جمعة اللذين �أ�سهما في تعزيز هذا اللون الق�ص�صي في 

هذه الحقبة. 
 المرحلة الثانية: مرحلة الن��شأة

�أن  بعد  فاعلة  وبدت  الق�صيرة،  الق�صة  لكتابة  الأولى  الأ�صول  المرحلة  هذه  في  ت�أ�س�ست 
اكت�سبت �آلياتها من الق�صة الغربية و�أ�سهمت في بناء منظومة التعبير عن الق�ضايا الراهنة وخا�صة 
للالتفاف حول هذا  القراء مبرراً  �إقبال  اللون في  لقد وجد كتاب هذا  الوطني.  الن�ضال  ق�ضايا 
نطاق  على  الق�صة  ن�شر  في  و�أ�سهموا  تجاربهم  قدموا  الكتاب  من  جيل  فظهر  الق�ص�صي.  اللون 
وا�سع منهم الرواد الأوائل في هذه المرحلة عي�سى عبيد و�شحاته عبيد من �سوريا ومحمد تيمور 
من  وغيرهم  �أمريكا  في  المهجر  �أدباء  من  نعيمة  وميخائل  العراق  من  ال�سيد  ومحمد  م�صر،  من 

الكتاب.  
�أكبر على يد محمود طاهر لا�شين ومحمود تيمور من م�صر.  وقد ن�ضج هذا الفن ب�شكل 
�أ�صدر تيمور مجموعته الأولى )ال�شيخ جمعة، 1925م(، �أما �أ�شهر فمجموعاته فهي مجموعة )ما 
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تراه العيون(. وقد �سعى �إلى تطوير فن الق�صة الق�صيرة وتنويع مو�ضوعاتها حتى حقق هذا اللون 
ح�ضوراً لافتاً في ال�ساحة الأدبية. لقد كان من �أهدافه المعلنة هو ت�أ�صيل فن الق�صة الق�صيرة في 

الحياة الأدبية.)28( 
�أكثر تطوراً من تجربة محمود تيمور. فقد امتنع عن ن�شر  وتعد تجربة محمود طاهر لا�شين 
محاولاته الأولى حتى ا�ستقامت له كتابة الق�صة ب�شكل نا�ضج، ف�أ�صدر مجموعته الأولى )�سخرية 
الناي، 1926م(، والمجموعة الثانية )يحكى �أن، 1929م(. لقد ا�ستطاع في ق�ص�صه �أن »يوجد 

ر�ؤية فنية متما�سكة«)29( لم تكن معهودة من قبل.
وفي مرحلة لاحقة من تكوين هذا الجيل، على وجه التحديد حقبة الثلاثينيات الميلادية، وما 
ات�سمت به من �أو�ضاع �سيا�سية واقت�صادية في غاية ال�صعوبة عربياً وعالمياً، ظهرت نزعة رومان�سية 
�صبغت ق�ص�ص هذه المرحلة ن�سبياً. فقد �أ�سهمت هذه المرحلة في تركيز الكتاب على ق�ضية الإن�سان 
وكيفية خروجه من م�أ�ساته باللجوء �إلى الطبيعة رمزاً للخلا�ص. وقد تبدو هذه الممار�سة هروبية 
في ظاهرها، غير �أنها في حقيقتها �إدانة لل�سلبية التي تجتاح المجتمعات، حيث انهارت فيها القيم، 
وبدء مرحلة وجوب الن�ضال بالمعنى الإن�ساني وهو عدم الانجراف في حالة ال�ضياع الم�سيطرة. 
لقد عبرت الكثير من ال�شخ�صيات الرومان�سية عن �أحلامها وطموحاتها في الخلا�ص من م�شكلات 
الواقع الم�ستع�صية. وقد ظهر هذا الاتجاه عند �سعيد الكفراوي من م�صر، وعبد ال�سلام العجيلي 
من �سوريا. �إ�ضافة �إلى ذلك فقد ا�صطبغت �أعمال العجيلي بم�سحة قومية نتجت عن تطوعه في 

الجي�ش العربي في حرب فل�سطين. 
المرحلة الثالثة: مرحلة الواقعية

ظهرت كتابات هذه المرحلة )الخم�سينيات الميلادية وما بعدها( من تركيز مجموعة من الكتاب 
وتطلعاتها  الوجودية،  وم�شكلاتها  اليومية  هواج�سها  حيث  من   )30( المتو�سطة،  الطبقة  �أدب  على 
ال�سيا�سية، وتمردها الاجتماعي على �أو�ضاعها المختلفة. ولعل �أهم كتاب هذه المرحلة هو يحيى 
عطائه  النظير. ورغم  المنقطع  ب�إبداعه وعطائه  على جيله  الق�ص�صية  �شخ�صيته  غلبت  فقد  حقي، 
الكبير ف�إنه لم ين�شر �سوى ب�سع مجموعات ق�ص�صية �إلى جانب بع�ض الأعمال الروائية الق�صيرة 
مثل )قنديل �أم ها�شم(. من هذه المجموعات )�صح النوم؛ خليها على الله؛ �أم العواجيز؛ دماء 
وطين؛ عنتر وجولييت؛ دمعة فابت�سامة(. ورغم ذلك فقد �أ�سهمت �أعماله الق�ص�صية في تطوير فن 
الق�صة �إلى �أبعد مدى. لقد اهتم يحيى حقي كثيراً بتطوير الأ�ساليب والتقنيات الق�ص�صية ونوع 
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في تناول المو�ضوعات وا�ستك�شف مناطق لم تطرق من قبل. ورغم �أن يحيى حقي كاتب ينتمي 
�إلى الطبقة المتو�سطة، ف�إنه لم يقف عند �شخ�صيات الطبقة المتو�سطة، بل وظف كل ال�شخ�صيات 
مدركة  بانورامية،  ر�ؤية  ذات  ق�ص�صه  فجاءت  وال�سيا�سي.  المثقف  والفقيرة،  الريفية  بيئته:  في 
في  �أ�سهموا  الذين  الكتاب  ومن  بيئته.  في  الإن�سان  على  وت�أثيراتها  الطبقات  بين  التفاعل  لحقيقة 
�إنتاج الق�صة الق�صيرة في هذه المرحلة نجيب محفوظ، غير �أن م�ساهمته في الرواية �أبلغ بكثير من 

دوره في تطوير الق�صة الق�صيرة. 
في  �أ�سهم  كاتب  وهو  لبنان،  من  عواد  يو�سف  توفيق  ا�سم  ي�أتي  المرحلة  هذه  كتاب  ومن 
ومثل  الأعرج(.  )ال�صبي  مجموعته  في  ال�شام  بلاد  في  الق�صة  م�سيرة  في  مهم  تحول  �إحداث 
�أهمية عدم التحيز �إلى طبقة بعينها، فجاءت ق�ص�صه معبرة عن  �أدرك عواد  ما فعل حقي، فقد 

�شخ�صيات من الطبقات المختلفة.  
و�أما يو�سف �إدري�س فقد ترك ب�صمة عميقة في م�سيرة الق�صة الق�صيرة في الأدب العربي، 
العربية  للمكتبة  قدم  وقد  وم�سرحياته.  رواياته  جانب  �إلى  الق�صة  من  متجاوزاً  نمطاً  قدم  حيث 
العديد من المجموعات الق�ص�صية منها )�أرخ�ص ليالي؛ لغة الآي �آي؛ بيت من لحم؛ حادثة �شرف؛ 
ب�شكل خا�ص على  مركزاً  الا�شتراكية،  الواقعية  بتوجه  كتاباته  ات�سمت  النظر(. وقد  العتب على 
من  للخروج  وطموحاتهم  تطلعاتهم  التقاط  ين�شد  كان  �سرده  في  �أنه  غير  والمحبطين،  المهم�شين 
طبقتهم الدنيا. وفي المقابل كان يوجه نقداً للم�ؤ�س�سات المنظمة للمجتمع �سواء ب�صفتها ال�سيا�سية 

�أو الاجتماعية. 
عن  التعبير  ا�ستوعبوا  الذين  الكتاب  �أهم  ك�أحد  كنفاني  غ�سان  الفل�سطيني  الكاتب  ويبرز 
م�أ�ساة فل�سطين بطريقة فنية بعيداً عن الخطاب الحما�سي، وهو بذلك ي�ؤ�صل �أهمية دور الفن في 
1963م؛  الحزين،  البرتقال  )�أر�ض  الق�ص�صية،  مجموعاته  �أهم  من  الكبرى.  الق�ضايا  عن  التعبير 
عالم لي�س لنا 1965م؛ عن الرجال والبنادق 1968م؛ وغيرها(. وهي مجموعات لا تخرج عن 
ف�ضاء الم�أ�ساة الفل�سطينية، وبحث الإن�سان الفل�سطيني عن جذور هويته وارتباطه ب�أر�ضه وت�صوير 

�أو�ضاعه خارج ف�ضاء وطنه. 
يعُد  العربية الحديثة. وهو  الق�صة  ا�ستثنائية في م�سيرة  تكون  تكاد  تامر تجربة  ويقدم زكريا 
�إلى  �أهميته  العربي"،)31( وتعود  العالم  لي�س في �سوريا فح�سب، بل في  ال�ستينيات  "�أهم كتاب 
باللا�شعور، واليقظة  باللاعقلاني، وال�شعور  العقلاني  القائم على دمج  الق�ص�صي  البناء  »فرادة 
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بالحلم، والمعا�ش بالمتخيل«.)32(  فهو يكتب بطريقة �ساخرة، وبطريقة رمزية عالية التكثيف. فيخلط 
بين الجد والهزل في بحثه عن �أزمة الإن�سان المعا�صر. ومن مجموعاته )النمور في اليوم العا�شر، 

�صهيل الجواد الأبي�ض، دم�شق الحرائق(. 
وتت�شابه تجارب الكتاب في الوطن العربي رغم ت�أخر بع�ضها في التطور الفني، ولعل تجربة 
الثمانينيات  جيل  قدم  فقد  ذلك.  على  مثال  خير  هو  ال�سعودية  في  متطور  فني  بم�ستوى  الق�صة 
الميلادية تجربة ثرية تنوعت فيها تجارب الكتاب، لكنها تراوحت في تعبيرها بين الواقعية النقدية 

والنزعة الأ�سطورية في تناول �إ�شكالات المجتمع.
كما �أن ف�ضاء المكان ال�شعبي �شغل وما ي�ستدعيه من ف�ضاءات �إن�سانية حيزاً كبير من ملامح 
التجربة الق�ص�صية في ال�سعودية، �إلى جانب الاهتمام بالتعبير عن �أزمة الإن�سان المعا�صر وخا�صة 
مع تحولات المجتمع من حد الكفاية الاقت�صادية �إلى حقبة الطفرة الاقت�صادية وما �أحدثته من تحول 
على م�ستوى القيم الاجتماعية. ومن �أبرز كتاب تلك المرحلة محمد علوان ومن مجموعاته )الخبز 
وال�صمت(، وح�سين على ح�سين وله )الرحيل؛ وطابور المياه الحديدية(، وجار الله الحميد وله 
�أحد، لي�س هناك ما يبهج(،  �أولها مريم( وعبده خال وله )لا  )�أحزان ع�شبة برية؛ وجوه كثيرة 

وغيرهم من الكتاب.   
*******

الم�شهد  على  المهيمنة  هي  الكتاب  من  كثير  عند  وتعبيرياً  نقدياً  منطلقاً  الواقعية  كانت  و�إذا 
الأدبي، ف�إن النزعة الرومان�سية وخا�صة في بداية الكتابة الق�ص�صية، وا�ستلهام التراث وتوظيف 
�أجيال  عند  الق�صيرة  الق�صة  في  بو�ضوح  برزت  التي  ال�سمة  هي  ال�شعبية  والحكاية  الأ�سطورة 
من الكتاب بدءاً من مرحلة الثمانينيات الميلادية لدى قطاع عري�ض من كتاب الق�صة في الوطن 

العربي. 
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المسرح العربي
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المسرح العربي

جذور الم�سرح العربي في التراث �أ�ضعف من �أن نقتفي �أثرها. فالم�ؤكد �أن العرب لم يعرفوا 
الم�سرح لا ل�ضيق خيالهم كما يزعم بع�ض الم�ست�شرقين، بل ربما لإ�شكالية التعالق الديني مع فكرة 
�أن تكون ترجمته على النحو  التج�سيد. عندما ترجم العرب كتاب )الدراما لأر�سطو(، ف�ضلوا 
التالي )كتاب ال�شعر(. هل ذلك لغلبة ال�شعر عليهم؟ فجاء فهمهم للدراما من هذا الباب ال�ضيق. 
ربما يكونون قد فهموا الدراما على النحو الذي يجب، لكنهم ف�ضلوا �أن يتجاوزا ما عرفوا نزولًا 
عند الحذر الديني. �إن كان الأمر كذلك فذلك ي�شير �إلى نفورهم من فكرة ت�أ�صيل التج�سيد حتى 
لا يختلط بمفهوم تج�سيد التماثيل التي ارتبط تحريمها بتحريم الأ�صنام. من هنا وقعت علة التحريم 
على التج�سيد كما وقعت من قبل على التماثيل. غير �أنه يبدو �أن الم�شكلة قد امتدت �إلى التج�سيد 

الحركي كما في الم�سرح. 
وربما يظهر ان�شغال العرب بال�شعر ك�أحد �أهم العوامل في عدم تطوير �أر�ضية خ�صبة للم�سرح 
�أو للتمثيل ب�شكل �أدق. على �أن ان�شغال العرب بال�شعر عن فن التمثيل �أو الم�سرح لم يكن فريداً، 
فقد ان�شغل العرب كذلك عن فنون ال�سرد التي ظلت تنمو بعيداً عن �أي اهتمام نقدي �أو ت�صنيف 

معرفي على مدى التجربة ال�سردية في تراثنا العربي.  
وربما قد يثار جدل بخ�صو�ص معرفة العرب بفنون التمثيل، ولو �سلمنا جدلًا بالمعرفة، ف�إننا 
الم�شاهدة  من  �إلى نمط  يتحول  التمثيل حتى  �إلى  المعرفة  م�ستوى جاءت هذه  ب�أي  �أي�ضاً  نت�ساءل 
في  معدومة  �أو  قليلة  تزال  ما  منظمة  كحركة  التمثيل  وجود  على  ال�شواهد  �أن  والحقيقة  الحية؟ 
الغالب، وخا�صة ال�شواهد التي يمكن �أن يقا�س عليها. وربما ت�أتي تجربة )خيال الظل(، التي طورها 
ابن دانيال في الع�صر المملوكي، ك�أحد �أهم ال�شواهد على العناية بفن التمثيل. غير �أن من يت�أمل 
تجربة )خيال الظل( يجدها تنح�صر في التمثيل بالدمى والتحريك من خلف �ستارة، منعك�ساً عليها 
تتوافق  بطريقة  الفن  بهذا  العاملين  من  يحركها مجموعة  الدمى  فتظهر حركة  الخلف،  من  النور 
مع �إطار الحكاية. فتظهر الحكاية ب�أداء تمثيلي تت�ضافر فيه جهود الحركة المتناغمة من خلال وظيفة 
نعرفها  كما  ال�سينما  �إلى  �أقرب  ال�شكل  هذا  ف�إن  الحقيقة  الدمى. وفي  على هذه  الم�سلط  ال�ضوء 
اليوم مع فوارق منها اتجاه ال�ضوء الذي ي�سلط، في حالة ال�سينما، من الأمام على �شا�شة بي�ضاء. 

ومما لا �شك فيه �أن هذه التجربة تجربة متقدمة تنم عن مهارات متعددة في الت�أليف والأداء. 
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�أما الم�سرح كما نعرفه اليوم فلي�س �إلا وليد تجربة الم�سرح الغربي الذي تعرف عليه العرب في 
القرن التا�سع ع�شر مثل تعرفهم على الرواية والق�صة الق�صيرة وال�سينما وغيرها من �أ�شكال الحداثة 

الأدبية والفنية التي احتلت الم�شهد الثقافي العربي منذ منت�صف القرن التا�سع ع�شر.  
ي�سجل التاريخ الأدبي �أن �أول م�سرحية في الأدب العربي كانت م�سرحية )البخيل، 1848م( 
التي قدمها مارون النقا�ش في بيروت، وهو بذلك يعد رائد الم�سرح العربي على الاطلاق. وقد 
�إلى  عودته  وعند  �إيطاليا.  في  تواجده  �أثناء  �شاهده  الذي  الإيطالي  الم�سرح  ب�أجواء  النقا�ش  ت�أثر 
بيروت قدم هذه الم�سرحة في بيته، حيث جهز خ�شبة الم�سرح ودعا �إليها �أعيان البلدة والمت�شوقين 
العربي.  الأدب  اللون في  لهذا  التي مهدت  الم�سرحية  المفاج�أة نجاح  التجربة. وكانت  �إلى هذه 
�إليها الجمهور  التي جذبت  الغناء �ضمن حبكتها،  �ألوان  ب�إدخال  النقا�ش في هذه الم�سرحية  اهتم 
النقا�ش فقدم م�سرحية  التجربة  اللون في وجدانه. لقد �شجع نجاح هذه  وعززت ح�ضور هذا 
�ألف وليلة وليلة، وم�سرحية )ال�سليط  )�أبو الح�سن المغفل، 1849م( وهي م�ستمدة من ق�ص�ص 

الح�سود، 1853م(.    
ب�أبي نظارة،  م رائد الم�سرح العربي في م�صر يعقوب �صنّوع، الملقب  في عام 1870م قدَّ
في  والثقافية  الاجتماعية  البيئة  كانت  وقد  كذلك.  الغنائي  الإيطالي  الم�سرح  من  بت�أثير  م�سرحه 
م�صر في الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر بيئة ثقافية م�ستقبلة ومت�سامحة؛ فوفد �إليها نخبة 
الأدباء والم�سرحيين اللبنانيين وال�سوريين، ومن �ضمنهم �سليم النقا�ش الذي وا�صل م�سرح مارون 
النقا�ش بعد وفاته، والم�سرحي �أبو خليل القباني، وعائلة الب�ستاني وغيرهم ممن �أثروا البيئة الثقافية 
في م�صر. ولعل �أهم ا�سهامات يعقوب �صنّوع الم�سرحية تكمن في م�سرحياته الطويلة ذات البناء 
المحكم. ومن م�سرحياته )�أبو ر�ضا؛ ال�ضرتان؛ برو�صات م�صر؛ الأميرة الإ�سكندرانية(. وعرف 
عن يعقوب �صنّوع ا�ستخدامه للعامية على نطاق وا�سع في م�سرحياته. كما طغى العن�صر الفكاهي 

في كثير من م�سرحياته مع توظيف العن�صر الغنائي بكثافة. 
1870م،  عام  في  �سوريا  في  العربي  الم�سرح  رائد  وهو  القباني،  خليل  �أبي  جهود  وتظهر 
العوامل  وتوفر  التجارب  تزامن  ي�ؤكد  وهذا  م�صر.  في  �صنّوع  تجربة  مع  متزامنة  تجربه  وهي 
الم�شتركة من ال�شام �إلى م�صر، و�أن المرحلة بكاملها كانت مهي�أة لا�ستقبال الم�سرح الذي دخل في 
�أو بمعنى �آخر  حوارية مع ق�ضايا المجتمع العربي، وخا�صة مفارقة الجمع بين الأ�صالة والمعا�صرة 
التراث والحداثة. غير �أن الظروف التي واجهت القباني في دم�شق، حيث يعر�ض م�سرحياته، من 



91

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

حيث رف�ض الم�ؤ�س�سة الدينية وتحري�ض ال�سلطات العثمانية عليه، ا�ضطرته للذهاب �إلى م�صر )33(.  
تنوعت م�صادر م�سرحيات القباني بين المترجم، وما اقتب�سه من التراث العربي وخا�صة �ألف ليلة 
وليلة، وما �أخذه من م�سرحيات معا�صريه من الم�سرحيين من �أمثال مارون النقا�ش و�سليم النقا�ش، 
ونجيب حداد )34(. ومن �أ�شهر م�سرحياته )هارون الر�شيد مع الأمير غانم؛ وقوت القلوب؛ وناكر 

الجميل؛ وعفيفة؛ ولباب الغرام( وغيرها من الم�سرحيات.
التطورات الم�سرحية بدءاً من حقبة الثلاثينيات الميلادية: 

خطان  فيت�شكل  العربي؛  الم�سرح  هوية  تتحدد  الع�شرين  القرن  من  الثلاثينيات  حقبة  وفي 
والفل�سفي.  وال�سيا�سي  الاجتماعي  الطابع  ذات  الق�ضايا  على  القائم  النثري  الم�سرح  مختلفان: 

والم�سرح ال�شعري الذي يقوم على معمار �شعري مختلف التجارب.
الم�سرح النثري:

�أحد  الحكيم )1898-1987م(  توفيق  فهو  الحقبة،  النثري في هذه  الم�سرح  رواد  �أهم  �أما 
�أهم كتاب الم�سرح النثري في تاريخ الم�سرح العربي. فقد نذر حياته للم�سرح و�سعى �إلى تطويره 
حتى حقق الاحترام والاعتراف بالم�سرح الذي ظل يعاني من التجاهل وعدم الالتفاف حوله. لقد 
النقاد والكتاب على قراءة الن�صو�ص الم�سرحية وم�شاهدة عرو�ضها بطريقة عك�ست جدية  �أقبل 
�أبدع فيه، وهو ما عُرف بالم�سرح الذهني  �أ�سلوباً  الاهتمام والمتابعة. اختط توفيق الحكيم لنف�سه 
القائم على البعد الفل�سفي في العديد من م�سرحياته. غير �أن ذلك لم يكن النوع الوحيد الذي 
الحكيم،  و�سليمان  �شهرزاد،  م�سرحية  في  كما  التراث،  من  الم�ستمدة  الم�سرحية  كتب  فقد  كتبه. 
القر�آن«. )35( كما كتب في  الكهف في  �أهل  الكهف، »وهي معالجة جادة وفل�سفية لق�صة  و�أهل 
الناعمة  الأيدي  1923م؛  الجديدة  )المر�أة  منها،  الم�سرحيات  من  العديد  في  الاجتماعية  الق�ضايا 
حاولت  التي  الم�سرحيات  من  وغيرها  1950م(،  ال�صفقة  1931م؛  القلب  في  ر�صا�صة  1954؛ 

الو�صول �إلى جمهور عري�ض. 
جمهور  و�سط  في  الجاد  الم�سرح  م�شكلة  هي  الحكيم  م�سرح  واجهها  م�شكلة  �أبرز  ولعل 
من�صرف عن هذا النوع من الم�سرح. فقد �أح�س بخيبة الأمل وهو يكتب م�سرحيات جادة ي�صفق 
لها جمهور النخبة من النقاد والمثقفين، بينما يعر�ض عنها الجمهور العري�ض. وهو ما حدا به �إلى 
قد  نف�سه  الحكيم  توفيق  يكن  فلم  عليها،  الجمهور  �إقبال  �ساخرة. ورغم  هزلية  م�سرحيات  تقديم 
و�صل �إلى حل للمعادلة القائمة بين الجمهور العام والم�سرح الراقي فناً وفكراً. والم�شكلة لي�ست 



92

الأدب العربي الحديث - نشأة وتطوره

في الحكيم الذي بد�أ م�شروعه الم�سرحي ليم�سح ال�صورة ال�سلبية عن الم�سرح. فب�سبب جهوده تم 
�ألوان الأدب العربي. )36( فم�سرحياته )�أهل الكهف  الاعتراف من قبل النقاد بالم�سرح كلون من 
طالع  ويا  1949م؛  �أوديب،  والملك  1943م؛  الحكيم،  و�سليمان  1934م؛  و�شهرزاد  1942م؛ 
ال�شجرة 1962م؛ وال�سلطان الحائر، 1960م(، تعُد من روائع الم�سرح العربي في �شقه النثري.   

ويعُد يو�سف �إدري�س ونعمان عا�شور كذلك من �أهم الم�سرحيين في حقبة ال�ستينيات. فقد 
قدما م�سرحاً واقعياً انتقادياً تتوفر فيه كل عنا�صر الم�سرح الفكرية والفنية، و�أوجدا مع غيرهما حلًا 

معقولًا للموازنة بين م�سرح فني جيد وجمهور م�شاهد بمعدل غير م�سبوق. 
وكاتب  وروائي  م�سرحي  فهو  المواهب  متعدد  كاتب  )1927-1991م(  �إدري�س  يو�سف 
ق�صة ق�صيرة و�صحفي. ففي مجال الم�سرح، قدم 9 م�سرحيات منها: )اللحظة الحرجة؛ الفرافير، 
1964م؛ المهزلة الأر�ضية؛ جمهورية فرحات(. ويو�سف �إدري�س نزاع في م�سرحياته نحو الواقعية 
الا�شتراكية التي تبحث في �أزمة التكوين الطبقي، وتنحاز م�سرحياته �إلى الطبقة الدنيا ب�شخ�صياتها 
�أزمة  عن  تتحدث  التي  م�سرحياته  �أهم  من  الفرافير  م�سرحية  وتعد  الوجودية.  و�أزماتها  المهم�شة 
العلاقة بين ال�شعب وال�سلطة في جو تهكمي �ساخر، نجحت الم�سرحية من خلاله في طرح الأ�سئلة 

المعرفية حول طبيعة هذه العلاقة.
حقبة  في  الم�سرحية  التجارب  �أهم  �أحد  فهو  )1918-1987م(  عا�شور  نعمان  م�سرح  �أما 
فيما  الم�سرحيات  �أهم  من  الدوغري، 1962( واحدة  )عيلة  م�سرحية  وتعد  الميلادية،  ال�ستينيات 
يتعلق بالمو�ضوع ور�سم ال�شخ�صيات والر�ؤية الكلية للم�سرحية. لقد انحاز عا�شور �إلى �شخ�صياته 
اف( عن انتقاده  المنتمية �إلى الطبقة الاجتماعية الدنيا، وعبر من خلال �شخ�صية الخادم )علي الطوَّ
اللي  )النا�س  م�سرحيته  �أما  الثورة.  بعد  فيما  الاجتماعية  بالتنمية  �أ�ضرت  التي  الطبقية  للفوارق 
تحت، 1954م(، فقد نقلت الم�سرح العربي من كلا�سيكيته �إلى مرحلة الواقعية، ونقلت الحوار من 

النمط الكلا�سيكي �إلى الحوار الواقعي العفوي الذي ت�صادف �شخو�صه في الحياة العامة. 
م�سرحية  تجربة  ال�سوري  الم�سرحي  الكاتب  )1940-1997م(  ونو�س  الله  �سعد  ويقدم 
ر م�سرحياته للتعبير عن الق�ضايا الوطنية، ولكن بفنية عالية. قدم ونو�س للم�سرح  ا�ستثنائية. وقد �سخَّ
خم�س م�سرحيات من ف�صل واحد و�أخرى من ف�صلين. �أهم �أعماله الم�سرحية هي م�سرحية )حفلة 
م�ستق�صياً  العرب في 67،  كتبها ونو�س عقب هزيمة  �أجل 5 حزيران، 1968م(. وقد  من  �سمر 
�أ�سباب الهزيمة في جو �ضاحك. و�إلى جانب هذه الم�سرحية، قدم م�سرحية )مغامرة ر�أ�س المملوك 
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جابر، 1969م(، وم�سرحية )�سهرة مع �أبي خليل القباني، 1972م(، وقد ا�ستخدم فيها ونو�س 
تقاليد العرو�ض ال�شعبية التي تعتمد الب�ساطة وو�ضوح الفكرة والارتجال الم�سرحي )37(.   

الم�سرح ال�شعري:
هناك  كانت  وقد  الدراما.  لمقت�ضيات  ال�شعر  ت�سخير  من  ال�شعري  الم�سرح  فكرة  تنطلق 
بال�ضعف  ات�سمت  لكنها  الم�سرحية،  �شوقي )1868-1932م(  �أحمد  قبل تجربة  مبكرة  محاولات 
والفجاجة وعدم الدراية بتوظيف ال�شعر درامياً. من هنا �أخذت تجربة �أحمد �شوقي موقع الريادة 
الفنية. فبم�ساهمة �شوقي ك�سب الم�سرح ال�شعري قيمة كبيرة كان يفتقدها. قدم �شوقي للم�سرح 
�سبع م�سرحيات كلها م�ستوحاة من �أحداث تاريخية قريبة وبعيدة ما عدا م�سرحية نثرية واحدة 
وفاته.  بعد  ن�شرت  التي  هدى(  )ال�ست  م�سرحية  هي  اجتماعية  ق�ضايا  عن  التعبير  �إلى  فيها  مال 
�أما م�سرحياته ال�شعرية فقد ا�ستهلها بم�سرحية )على بك الكبير، 1893م(، لكنه �أعاد تنقيحها بعد 
التاريخي الم�صري القديم في م�سرحية )قمبيز،  ع�شر �سنوات من كتابتها. كتب �شوقي م�ستلهماً 
 ،)1929 كليوبترا،  )م�صرع  م�سرحية  كتب  الروماني  الحكم  تحت  م�صر  تاريخ  ومن  1913م(، 
ومن التاريخ العربي كتب )مجنون ليلى، 1931م(، ومن التاريخ المملوكي كتب م�سرحية )علي 
بك الكبير(، �أما التاريخ الأندل�سي فقد ا�ست�أثر بم�سرحية )�أميرة الأندل�س، 1932م(. وقد ا�ستفاد 
�شوقي من اطلاعه على الم�سرح الإنجليزي والفرن�سي وخا�صة م�سرح �شك�سبير وم�سرح را�سين. 
�أما الملاحظة الأبرز حول م�سرحيات �شوقي ال�شعرية فهي افتقارها �إلى التوظيف الدرامي للمادة 
ال�شعرية، فطغت عليها الغنائية المفرطة. ورغم جمال المادة ال�شعرية وجودتها �إلا �أنها ظلت منف�صلة 

عن �سياق البنية الدرامية. 
ويعود الف�ضل في �إخراج الم�سرحية ال�شعرية من �إخفاق الالتحام بالبنية الدرامية �إلى جهود 
ال�شاعر اليمني المقيم في م�صر علي �أحمد باكثير )1910- 1969م(. ف�أثناء ترجمته في عام 1939م 
نظام  من  بدلًا  المفردة  التفعيلة  نظام  على  بالاعتماد  قام  وجولييت(  )روميو  �شك�سبير  لم�سرحية 
التفعيلات المتوالية على �شطرتين كما كان يفعل �شوقي. وقد �أعاد باكثير بهذه الطريقة اكت�شاف 
الإمكانيات الواعدة للنظام العرو�ضي التقليدي. فحرر الجملة ال�شعرية من غنائيتها ونقلها �إلى 
بمرونة درامية.  �شعرية  �أداة  ت�شكيل  مهماً في  فتحاً  الاكت�شاف  بهذا  باكثير  لقد حقق  بيئة درامية. 
)�أخناتون  بعنوان  ت�أليفه  من  �شعرية  م�سرحية  في  ا�ستثمارها  �إلى  �سعى  التجربة  هذه  نجاح  وبعد 

ونفرتيتي(.  
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وا�ستفاد من تجربة باكثير كثير من ال�شعراء وخا�صة بعد �أن �أ�صبح اكت�شافه للبناء العرو�ضي 
القائم على التفعيلة المفردة نقطة تحول في م�سيرة ال�شعر العربي خا�صة، وال�شعر الم�سرحي عامة. 
من  م�ستفيدة  العراق  من  الحر  ال�شعر  ظاهرة  انطلقت   )1948-1947( الأربعينيات  �أواخر  ففي 
ال�ساحة  على  هيمن  حتى  و�أدواته  �آلياته  تطورت  �أن  الجديد  ال�شكل  هذا  لبث  وما  باكثير.  تجربة 
عبد  منهم  الدرامي  ال�شعري  المنحى  هذا  �شاعر  غير  جرب  وقد  والدرامية.  الغنائية  ال�شعرية 
الرحمن ال�شرقاوي، حيث كتب عدة م�سرحيات �شعرية منها؛ )الح�سين ثائراً، 1969م؛ والح�سين 

�شهيداً، 1969م(.  
�صلاح  الم�صري  ال�شاعر  تجربة  فهي  الإطلاق  على  ال�شعري  الم�سرح  في  تجربة  �أهم  �أما 
)م�أ�ساة  م�سرحية  �أهمها  لكن  الم�سرحية  تجاربه  تعددت  وقد  )1931-1981م(.  عبدال�صبور 
الحلاج، 1965م( التي ا�ستلهمها من �شخ�صية الحلاج في القرن الثالث الهجري الذي كان يدافع 
عن حقه في �إبداء الر�أي �ضد الا�ستبداد ال�سيا�سي في ع�صره.  وهذه الم�سرحية، رغم اتكائها على 
في  الميلادية  ال�ستينيات  حقبة  في  ال�سيا�سية  الأو�ضاع  على  كانت  دلالتها  ف�إن  تاريخية،  �أحداث 
م�صر. من هنا جاء توظيف ال�شخ�صية بمهارة لإ�سقاطها على الواقع اليومي. وقدم عبدال�صبور 
�أي�ضاً م�سرحية )ليلى والمجنون، 1970م( وهي م�سرحية ذات مو�ضوع اجتماعي معا�صر عك�س 
�شعبية.  م�ستمدة من حكاية  تنتظر، 1971م(  )الأميرة  م�سرحية  كما كتب  عنوانها،  به  يوحي  ما 
وتعُد تجربة �صلاح عبد ال�صبور �أن�ضج تجارب الم�سرح ال�شعري. وقد �أ�سهم العديد من ال�شعراء 
من الوطن العربي في تطوير هذا اللون الأدبي، منهم ال�شاعر �سميح القا�سم ومعين ب�سي�سو من 

فل�سطين، ومن �سوريا ال�شاعر عمر �أبو ري�شه، وغيرهم.   
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الهوامش والمراجع
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نهج البردة 

�أحمد �شوقي

والعلَمِ  البـانِ  بيـن  القـاعِ  عـلى  الُحرُمِريـمٌ  الأَ�شهر  فـي  دمـي  �سـفْكَ  �أَحَـلّ 

�أَ�سدًا  جُـ�ؤذَر  بعيْنـي  الق�ضـاءُ   يـا �سـاكنَ القـاعِ، �أدَرِكْ �ساكن الأَجمِرمـى 

 يـا وَيْـحَ جنبِكَ، بال�سهم المُ�صيب رُمِيلمــ��ا رَنــ��ا حــدّثتن��ي النف���سُ قائلـةً

�أَلـمِجحدتُهـا، وكـتمت ال�سـهمَ فـي كبدي ذي  غـيُر  عنـدي  الأَحبـة  جُـرْحُ 

خُلق من  النا�س  في  مـا  �أَ�سـمح  يَمِرزقـتَ  �إِذا رُزقـتَ التمـا�س العـذْر فـي ال�شِّ

- قدَرٌ  والهوى   - هواه  في  لائـمي  تلُمِِيـا  ولم  تَعـذِل  لـم  الوجـدُ  ك  �شـفَّ لـو 

�أُذْنًــ��ا غـري� واعيـ��ةٍ �أَنلْتُــ��ك  ورُبَّ منت�صـ��تٍ والقلـ��بُ فـ��ي �صَمـمِلقــ��د 

��رْفِ، لاذقْتَ الهوى �أَبدًا �أَ�سـهرْتَ مُ�ضنـاك في حفظِ الهوى، فنمِيـا نـاع�س الطَّ

�أَغـ��راك بـالبخ��لِ مَـن �أَغـ��راه بـالكرمِ�أَفْـدي��ك �إِلفًـا، ولا �آلـو الخيـ��ال َفِـدًى

ورُبَّ ف�ضــ��لٍ عـلى الع�شـ��اقِ للحُـلُمِ�سـرَى، ف�صـادف جُرحًـ��ا داميًا، ف�أَ�سَا

وقَنًـ��ا ب��ى  بـالرُّ بان��اً  المـوائ���سُ  اللاعبـاتُ برُوحـي، ال�سـافحات دمِي؟مَــ��ن 

مثـالِ البُـ��دُور �ضُحًـى حى بالَحلْي والعِ�صَمِال�ســافِ��راتُ ك�أَ يُغِـرْنَ �شـم�سَ ال�ضُّ

�سَــقَ��مٌ ب�أَجفــ��انٍ بهــ��ا  �ســب��ابٌ مــ��ن ال�سّــقَ��مِالقــاتال�تُ  �أَ وللمنيــ��ةِ 

�سمِالعــاث��راتُ ب�أَلبــ��ابِ الرجـ��ال، ومـا لِّ في الرَّ �أُقِلـ��نَ مـ��ن عـث�راتِ الـ��دَّ
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عــ��ن فِتنـة، تُ�سـلِمُ الأَكبـ��ادَ لل�ضـرَمِالم�ضرمـاتُ خُـدودًا، �أ�سـفرت، وَجَلتْ

مختلفًـ��ا الح�سـ��نِ  لــ��واءَ  �أَ�شــكالُ��ه، وهـ��و فـردٌ غـري� منق�سِـمِالحــامال�تُ 

زينت��ا �سم��راء  �أو  بي���ضاء  كل  للعيـنِ، والُح�سـ��نُ فـي الآرامِ كالعُ�صُمِم��ن 

�أَ�ســ��رن الليـ��ثَ بـالعَن��مِيُـرَعْ��نَ للب�صـ��رِ ال�سـامي، ومن عجبٍ �أَ�شَــ��رن  ِذا 

ـمتُ الف�ؤادَ ربًى ي، وق�سَّ يَـرتَع��نَ فـ��ي كُـنُ���سٍ منـه وفـ��ي �أَكـمِو�ضعـتُ خـ��دِّ

بَـدِ المحـم��ي ِّجانِبُـه �أَلقـاكِ فـي الغ��اب، �أَم �ألَقاكِ في الأطُمِ؟يـ��ا بنـ��ت ذي اللِّ

�أَن المنُــ��ى والمنايـ��ا م�ضـ��رِب ُالِخـي��مِمـ��ا كـن��تُ �أَعلـم حـتى عـ��نَّ م�سـكنُه

رغامـ��ة قرِمِ؟مَـنْ �أَنبتَ الغ�صنَ مِ��نْ �صَم�صامةٍ ذكرٍ؟ و�أَخـ��رج الـ��ريَم مِـ��ن �ضِ

العِ�صَـ��مِبينـي وبينـ��كِ مـن �سُـمْرِ القَنا حُجُب عُذرِيــ��ةُ  ــ��ةٌ  عِفَّ ومثلُهــ��ا 

مَغنــ��اك �أبَعــ��دُ للم�شـت��اقِ مـ��ن �إِرَمِلـ��م �أَغ�ش�� مغنـ��اكِ �إِلا في غ���ضونِ كَرًى

و�إنِ بــ��دا لـ��كِ منهـا حُ�سـ��نُ مُبت�سَـمِيـا نف�سُ، دنيـ��اكِ تُخْـفي كـلَّ مُبكيـةٍ

ـ��ي بتقـواكِ فاهًـ��ا كلمـا �ضَحكتْ َمِفُ�ضِّ كمــ��ا يُفـ�ض��ُّ �أَذَى الرق�شـ��اءِ بـالَّررَثَّ�

مـ��ن �أَولِ الدهـ��ر لـ��م تُـرْمِ��ل، ولمتَئمِمخطوبـةٌ - منـ��ذُ كان النا�سُ – خاطبَةٌ

جــ��رْحٌ بـ���آدم يَبكـ��ي منـه فـ��ي الأَدمِيَفنـ��ى الزّمـانُ، ويبقـى مـ��ن �إِ�ساءَتِها

هْ��ر مثـلُ المـ��وت بالفَحَمِلا تحــفل��ي بجناهــ��ا، �أَو جنايتهــ��ا المـ��وتُ بـالزَّ

ينـ��مِكـ��م نـائ��مٍ لا يَراهـ��ا، وهـ��ي �سـاهرةٌ لـ��م  والأحَـال�مُ  الأمَـ��انيُّ  لــ��ولا 
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الطين

�إيلـــــــيا ابو ما�ضي 

حقرٌي� ف���صالَ تيه��اً وعربـــــــــــ��دْن�س��ي الطي�نُ �ساع��ة �أن��ه طيـــــــ��نٌ

فتمــــــ��ردْوك�س��ا ا��لخزُ ج�سم��هُ فتباهــــــــ��ىَ كي�سُ��هُ  الم��الَ  وح��وَى 

فرقــــ��دْي��ا �أخ��ي لا تم��لْ بوجه��ك عنـــــــي �أن��ت َ  ولا  فحم��ةٌ  �أن��ا  م��ا 

ّـــــــــ��دْ�أن��تَ لم ت�صنع الحريرَ الـــ��ذي تلب�سْ تتقل ال��ذي  والل�ؤل���ؤ 

�ضـ��ار �إذا جعــ��ت ُـ��دْ�أن��تَ لا ت���أكلُ النُّ المن�ضّــــ الجم��ان  ت���شرب  ولا 

مثلــــ��ي الموّ���شاةِ  الرب�دةِ  في  وت�سع��دْ�أن��ت  ت�شق��ى  ال��رّديم  ك�سائ��ي  في 

�أمانـــــــــ��ي النّه��ار  ع��الم  في  ممتــــ��دْل��ك  فوق��ك  والظال�م  ور�ؤى 

جلــــــــــمـ��دْولقلبي كما لقلب��كَ �أحــــــــــــلامٌ غري�  ف�إن��ه  ح�س��انٌ 

ع�سجـــــــ��دْ؟�أ�أم��انيَّ كله��ا م��ن تـــــــــــــــ��رابٍ م��ن  كلّه��ا  �أماني��ك 

ّـَـــــ��دْ؟و�أم��انيَّ كله��ا للتلا�شــــــــــــــــ��ي الم�ؤكـــ للخل��ود  و�أماني��ك 

ّـَـــــــ��دْ؟لا فه��ذي وتل��ك ت�أت��ي وتم�ضــــــ��ي ي�ؤبــــ ���شي  و�أىّ  كذوبه��ا 

تتنهـــــــــــدْ؟�أيه��ا المزده��ي �إذا م�س��ك ال�سقـــــم �ألا  ت�شتكي؟  �ألا 

تـتوجــدْ؟و�إن راع��ك الحبي��بُ بهجـــــــــــ��رٍ �ألا  ال��ذك��رى  ودع��ت��ك 

عمـــى يكمــــــدْ�أن��ت مثلي يع�ش ّ وجه��ك للنَّ الم�صيبة  ح��ال��ة  وفي 
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ٌـــد �ســـــ���ؤدد؟�أدموعي خلَّ ودمع��ك �شهـــــــــ ونوح��ك  ذلَّ  وبكائ��ي 

الموطـ��دْقمرّ وَاح��د يط��ل علينــــــــــــــــا والبن��اء  الك��وخ  وعل��ى 

تتوقــــــــ��دْالنجومُ التي تراه��ا �أرهـــــــــــــــا وحي�ن  تخف��ى  حي�ن 
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إرادة الحياة

�أبو القا�سم ال�شابي

يَـ��اةَ َ اْحل �أرَادَ    يَوْمَ��اً   ال�شّعْ��بُ   القَـ��دَر�إذا  يَ�سْتَجِي��بَ    �أنْ   بُ��دَّ   فَال�  

يَنْجَلِــ��ي �أنْ   ْـ��لِ  ي لِلَّ بُـ��دَّ   يَـنْكَ�سِـ��روَلا  �أَنْ    للقَيْ��دِ   بُ��دَّ   وَلا 

يَـ��اةِ َ اْحل �شَ��وْقُ   يُعَانِقْ��هُ     ْ لَم وَانْدَثَـ��روَمَ��نْ   هَـ��ا    جَوِّ في   ـ��رَ   تَبَخَّ

يَ��اةُ َ اْحل تَ�شُقْـ��هُ       ْ لَم ��نْ   ِمل ��رفَوَيْ��لٌ   المنُْتَ�صِ العَـ��دَم   �صَفْعَـ��ةِ  مِ��نْ   

الكَائِنَ��اتُ لِـ��يَ   قَالَـ��تْ   المُ�سْتَِتِ�كَذلِ��كَ   رُوحُـهَ��ا     وَحَدّثَنـ��ي  

َ   الفِجَ��اجِ ي��حُ   بَْن�يْ� جَ��روَدَمدَمَ��تِ   الرِّ ال�شَّ ْ��تَ    وََحت الِجبَ��ال   وَفَ��وْقَ  

غَـايَ��ةٍ �إلِـ��ى   طَمَحْـ��تُ   مَ��ا   الَح��ذَر�إذَا  وَنَ�سِي��تُ    نَُ��ى   اْمل رَكِبْ��تُ   

عَـ��ابِ ال�شِّ وُعُـ��ورَ   ��بْ   َنَّ �أَتَج   ْ المُ�سْتَعِـ��روَلَم هَـ��بِ    اللَّ ـ��ةَ   كُبَّ وَلا 

الِجبَـ��الِ �صُعُ��ودَ   يُحِ��بّ   لا   َ   الُحفَـ��روَمَ��نْ   بَيْ�نْن هْ��رِ   بَ��دَ  الدَّ �أَ يَعِ�شْ��  

بَـ��ابِ ��تْ  بِقَلْبِ��ي   دِمَ��اءُ   ال�شَّ �أُخَ��رفَعَجَّ رِيَ��احٌ    بِ�صَ��دْرِي   ��تْ   وَ�ضَجَّ

عُودِ المطََـ��روَ�أَطْرَقْ��تُ ، �أُ�صْغِ��ي لِقَ�صْ��فِ  الرُّ وَوَقْ��عِ   يَ��اح   الرِّ وَعَ��زْفِ  

: �سَ�أَلْ��تُ  َّ��ا   َمل الأَرْ�ض��ُ -   َ ِيل البَ�شَ��ر؟«وَقَالَ��تْ  تَكْرَهِي�نَ   هَ��لْ  �أُمُّ   �أَيَـ��ا   «

مُ��وحِ ا���سِ  �أَهْ��لَ  الطُّ الَخطَـ��ر»�أُبَ��ارِكُ  في  النَّ رُكُ��وبَ   يَ�سْتَلِـ��ذُّ  وَمَ��نْ  

مَـ��انَ الزَّ ا�شِ��ي   َ يُم لا   مَ��نْ   الَحجَ��رو�أَلْعَ��نُ   عَيْ�ش��ِ   بِالعَيْـ�ش��ِ   وَيَقْنَ��عُ  
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كَـُبُ�هُ��وَ الكَ��وْنُ  حَ��يٌّ ، يُحِـ��بُّ  الَحيَ��اةَ مَهْمَ��ا   يَْ��تَ   اْمل وَيَحْتَقِ��رُ  

يُ��ورِ هَــ��رفَال�  الأُفْ��قُ  يَحْ�ضُ��نُ  مَيْ��تَ  الطُّ الزَّ مَيْ��تَ  يَلْثِ��مُ  حْ��لُ  النَّ وَلا 

�ؤُوم ال��رَّ قَلْبِ��ي    �أُمُومَ��ةُ     الُحفَـ��روَلَـ��وْلا    تِلْ��كَ   الميَْ��تَ  ��تِ   �ضَمَّ ��ا  َمل

الَحيَـ��اةُ تَ�شُقْـ��هُ      ْ لَم ��نْ   ِمل ـ��ر!«فَوَيْ��لٌ  المنُْتَ�صِ العَـ��دَمِ    لَعْنَ��ةِ    مِ��نْ   

الَخرِي��فِ لَيَ��اِيل   مِ��نْ    لَيْلَ��ةٍ    جَـ��روفي    وَال�ضَّ بِالأَ�سَـ��ى    لَـ��ةٍ   مُثَقَّ

جُ��ومِ ي��اءِ   النُّ �سَكِـ��ر�سَكِ��رْتُ  بِهَ��ا  مِ��نْ  �ضِ ��ى   حَتَّ لِلْحُ��زْنِ    يْ��تُ   وَغَنَّ

يَاةُ َ جَ��ى: هَ��لْ  تُعِي��دُ   اْحل لْ��تُ الدُّ �سلِمَ��ا   �أَذْبَلَتْـ��هُ   رَبِي��عَ    العُمُـ��ر؟�سَ�أَ

ال�مِ ��مْ     �شِفَـ��اهُ    الظَّ تَتَكَلَّ حَ��رفَلَ��مْ    ال�سَّ عَ��ذَارَى    نَّـ��مْ   َ تََرت   ْ وَلَم

ـ��ةٍ رِقَّ في    الْغَـ��ابُ      َ ِيل الْوَتَـ��روَقَ��الَ   خَفْـ��قِ   مِثْ��لَ   َـ��ةٍ   ب َبَّ ُحم

بَ��ابِ تَ��اءُ  ،  �شِتَ��اءُ   ال�ضَّ طََـ��ريَجِ��يءُ  ال�شِّ اْمل �شِتَ��اءُ    ، لُ��وجِ   الثُّ �شِتَ��اءُ  

حْرُ ، �سِحْ��رُ  الغُ�صُونِ مَ��رفَيَنْطَفِ��ىء ال�سِّ الثَّ وَ�سِحْ��رُ   هُ��ورِ    الزُّ وَ�سِحْ��رُ  

الوَدِي��ع جِ��يِّ    َ�سَ��اءِ  ال�شَّ اْمل العَطِ��روَ�سِحْ��رُ   هِ��يّ   ال�شَّ ��رُوجِ   اْمل وَ�سِحْ��رُ  

وَ�أَوْرَاقُـهَ��ا الْغُ�صُ��ونُ      ـ��روَتَهْ��وِي     نَ�ضِ حَبِي��بٍ   عَهْ��دٍ   وَ�أَزْهَـ��ارُ  

وَاد كُلِّ    في    ي��حُ   الرِّ بِهَ��ا   عَـربَ�وَتَلْهُ��و   �أنَّ��ى   يْـ��لُ   ال�سَّ وَيَدْفنُـهَ��ا  

وَانْدَثَـ��روَيَفْنَ��ى   الَجمِي��عُ   كَحُلْ��مٍ   بَدِيـ��عٍ مُهْجَـ��ةٍ    في   تَ�أَلَّـ��قَ  
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لَـ��تْ حُمِّ الت��ي    البُـ��ذُورُ   غَـَبَ�وَتَبْقَ��ى   جَمِـي��لٍ   عُمْ��رٍ   ذَخِيـ��رَةَ  

حَيَ��اةٍ وَرُ�ؤْيَ��ا    فُ�صُ��ولٍ  ،   زُمَـ��روَذِكْ��رَى   تَلا�شَ��تْ    دُنْيَ��ا    وَ�أَ�شْبَ��اح   

بَ��ابِ ال�ضَّ ْـ��تَ  َحت وَهْ��يَ   ��دَرمُعَانِقَـ��ةً   اْمل ْـ��تَ   وََحت لُ��وجِ  الثُّ ْ��تَ  وََحت

ـ��لُّ َ يُم لا   ال��ذي   الَحيَـ��اةِ  ��رلَطِي��فَ   ��ذِيِّ   الَخ�ضِ بِي��عِ   ال�شَّ وَقَلْ��بَ  الرَّ

يُـ��ورِ الطُّ غَـانِـ��ي   بِ�أَ ـَ��ةً   مَـ��روَحَاِمل الثَّ وَطَعْ��مِ    هُ��ورِ   الزُّ وَعِطْ��رِ  

الَجنَ��احِ كَخَفْـ��قِ   �إِلاَّ   هُـ��وَ   وَانْتَ�صَـ��ر  وَمَ��ا   �شَوْقُـهَ��ا   ��ا  َمن ـ��ى   حَتَّ

فوقـه��ا م��ن     الأر�ض��   ال���صورف�صدّع��ت   ع��ذب   الك��ون   و�أب���صرت 

ب�أنغامـ��ه الربيـ��عُ       العطِـ��روجـ��اءَ     بـ��اهُ    و�صِ و�أحلام��ه  

ال�شفـ��اه في    قبـاًل�    تعي��د  ال�شب��اب ال��ذي  ق��د   غبـ��روقبلّـه��ا   

دُّخـ��روق��الَ  لَهَ��ا : ق��د  مُنحـ��تِ   الحي��اة اْمل ن�سل��كِ   في   وخُلّ��دتِ  

فا�ستقبـل��ي النـ��ورُ    العُم��روباركـ��كِ   وخ���صبَ    الحي��اةِ   �شب��ابَ  

�أحلامـ��هُ النـ��ورَ    تعبـ��دُ   ظَه��روم��ن   �أنّـ��ى    النـ��ورُ    يبارك��هُ   

زُْدَهِ��ر�إلي��ك  الف���ضاء  ،  �إلي��ك  ال�ضيـ��اء اْمل    ِ الح��الِم الث�رى    �إلي��ك  

ال��ذي   لا   يبيـ��د الن���ضر�إلي��ك  الجم��ال   الرحي��ب   الوج��ود   �إلي��ك  

الزهـ��رفمي��دي كم��ا  �شئ��تِ  ف��وق  الحقول وغـ�ض��  الثم��ار   بِحل��و  
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القمـ��روناج��ي  الن�سي��م  وناج��ي  الغيـ��وم وناج��ي   النج��وم   وناج��ي 

و�أ�شواقـه��ا الحيـ��اة    الأغـ��روناجـ��ي    الوجـ��ود   ه��ذا  وفتنـ��ة 

الفك��رو���شف  الدج��ى  ع��ن  جم��ال عمي��قٍ ويذك��ي    الخيـ��ال  ي���شب  

مُقْـتَ��دِرومُ��دَّ  عَلَ��ى  الْكَ��وْنِ  �سِحْ��رٌ  غَرِي��بٌ �سَـاحِـ��رٌ   فُ��هُ   يُ�صَـرِّ

جُ��ومِ  الوِ�ضَ��اء هَ��روَ�ضَ��اءَتْ  �شُمُ��وعُ النُّ وَ�ضَ��اعَ  البَخُ��ورُ  ، بَخُ��ورُ   الزَّ

الَجمَ��الِ غَرِي��بُ    رُوحٌ    الْقَمَـ��روَرَفْ��رَفَ    يَ��اءِ    �ضِ مِ��نْ   بِ�أَجْنِحَـ��ةٍ  

���سِ قَُـدَّ اْمل يَ��اةِ     َ اْحل نَ�شِي��دُ    �سُـحِ��روَرَنَّ   قَ��دْ     ٍ حَ��الِم هَيْكَـ��لٍ  في  

مُ��وحَ الطُّ �أَنَّ    الْكَ��وْنِ   في   فَـ��روَ�أَعْلَ��نَ   الظَّ وَرُوحُ  يَـ��اةِ   َ اْحل لَهِي��بُ 

فُو���سُ الْقَـ��دَرْ�إِذَا   طَمَحَ��تْ   لِلْحَيَ��اةِ    النُّ يَ�سْتَجِي��بَ   �أَنْ   بُ��دَّ   فَال�  
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أنشودة المطر 

بدر �شاكر ال�سياب
عيناكِ غابتا نخيلٍ �ساعةَ ال�سحَرْ، 

�أو �شُرفتان راح ين�أى عنهما القمر. 
عيناك حين تب�سمان تورق الكرومْ 

وترق�ص الأ�ضواء ... كالأقمار في نهَرْ 
حَر  يرجّه المجذاف وهْناً �ساعة ال�سَّ

ك�أنما تنب�ض في غوريهما، النّجومْ ... 
وتغرقان في �ضبابٍ من �أ�سىً �شفيفْ 
ح اليدين فوقه الم�ساء،  كالبحر �سرَّ

دفء ال�شتاء فيه وارتعا�شة الخريف، 
والموت، والميلاد، والظلام، وال�ضياء؛ 

فت�ستفيق ملء روحي، رع�شة البكاء 
ةٌ تعانق ال�سماء  ون�شوةٌ وح�شيَّ

كن�شوة الطفل �إِذا خاف من القمر ! 
ك�أن �أقوا�س ال�سحاب ت�شرب الغيومْ 

وقطرةً فقطرةً تذوب في المطر ... 
وكركر الأطفالُ في عرائ�ش الكروم، 

ودغدغت �صمت الع�صافير على ال�شجر 
�أن�شودةُ المطر ... 

مطر ... 
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مطر ... 
مطر ... 

تثاءب الم�ساء، والغيومُ ما تزالْ 
ت�سحُّ ما ت�سحّ من دموعها الثقالْ. 

ك�أنِّ طفلًا بات يهذي قبل �أن ينام: 
ب�أنَّ �أمّه – التي �أفاق منذ عامْ 

فلم يجدها ، ثمَّ حين لجّ في ال�س�ؤال 
قالوا له : "بعد غدٍ تعودْ .. " 

لا بدَّ �أن تعودْ 
ا هناكْ  و�إِنْ تهام�س الرفاق �أنهَّ

في جانب التلّ تنام نومة اللّحودْ 
ت�سفّ من ترابها وت�شرب المطر؛ 

باك  ك�أن �صياداً حزيناً يجمع ال�شِّ
ويلعن المياه والقَدَر 

وينثر الغناء حيث ي�أفل القمرْ. 
مطر .. 
مطر .. 

�أتعلمين �أيَّ حُزْنٍ يبعث المطر؟ 
وكيف تن�شج المزاريب �إذِا انهمر؟ 

وكيف ي�شعر الوحيد فيه بال�ضّياع؟ 
م المراق، كالجياع،  بلا انتهاء – كالدَّ
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كالحبّ، كالأطفال، كالموتى – هو المطر! 
ومقلتاك بي تطيفان مع المطر 

وعبر �أمواج الخليج تم�سح البروقْ 
�سواحلَ العراق بالنجوم والمحار، 

ك�أنها تهمّ بال�شروق 
في�سحب الليل عليها من دمٍ دثارْ. 

�أَ�صيح بالخليج: "يا خليجْ 
يا واهب الل�ؤل�ؤ، والمحار، والرّدى!" 

فيرجعُ ال�صّدى 
ك�أنّه الن�شيجْ: 

"يا خليج 
يا واهب المحار والردى" 

�أكاد �أ�سمع العراق يذْخرُ الرعودْ 
ويخزن البروق في ال�سّهول والجبالْ، 

حتى �إِذا ما ف�ضَّ عنها ختمها الرّجالْ 
لم تترك الرياح من ثمودْ 

في الوادِ من �أثرْ. 
�أكاد �أ�سمع النخيل ي�شربُ المطر 
و�أ�سمع القرى تئنّ، والمهاجرين 
ي�صارعون بالمجاذيف وبالقلوع، 

عوا�صف الخليج، والرعود، من�شدين: 
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"مطر ... 
مطر ... 
مطر ... 

وفي العراق جوعْ 
وينثر الغلالَ فيه مو�سم الح�صادْ 

لت�شبع الغربان والجراد 
وتطحن ال�شّوان والحجر 

رحىً تدور في الحقول ... حولها ب�شرْ 
مطر ... 
مطر ... 
مطر ... 

وكم ذرفنا ليلة الرحيل، من دموعْ 
ثم اعتللنا – خوف �أن نلامَ – بالمطر ... 

مطر ... 
مطر ... 

ا �صغاراً، كانت ال�سماء  ومنذ �أنْ كنَّ
تغيمُ في ال�شتاء 
ويهطل المطر، 

وكلَّ عام – حين يع�شب الثرى – نجوعْ 
ما مرَّ عامٌ والعراق لي�س فيه جوعْ . 

مطر ... 
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مطر ... 
مطر ... 

في كل قطرة من المطر 
هَرْ.  ة الزَّ حمراءُ �أو �صفراء من �أجنَّ

وكلّ دمعةٍ من الجياع والعراة 
وكلّ قطرة تراق من دم العبيدْ 

فهي ابت�سامٌ في انتظار مب�سم جديد 
دتْ على فم الوليدْ  �أو حُلمةٌ تورَّ

في عالم الغد الفتيّ، واهب الحياة! 
مطر ... 
مطر ... 
مطر ... 

�سيُع�شبُ العراق بالمطر ... " 
�أ�صيح بالخليج : " يا خليج .. 

يا واهب الل�ؤل�ؤ ، والمحار، والردى ! " 
فيرجع ال�صدى 
ك�أنَّه الن�شيج : 

" يا خليج 
يا واهب المحار والردى" 

وينثر الخليج من هِباته الكثارْ، 
على الرمال رغوه الأُجاجَ، والمحار 
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وما تبقّى من عظام بائ�سٍ غريق 
من المهاجرين ظلّ ي�شرب الردى 

من لجَّة الخليج والقرار، 
حيقْ  وفي العراق �ألف �أفعى ت�شرب الرَّ

من زهرة يربُّها الفرات بالنَّدى. 
و�أ�سمع ال�صدى 

يرنّ في الخليج 
" مطر .. 

مطر .. 
مطر .. 

في كلّ قطرة من المطرْ 
هَرْ.  ةِ الزَّ حمراء �أو �صفراء من �أجنَّ

وكلّ دمعة من الجياع والعراة 
وكلّ قطرةٍ تراق من دم العبيدْ 

فهي ابت�سامٌ في انتظار مب�سمٍ جديد 
�أو حُلمةٌ تورَّدت على فم الوليدْ 

في عالم الغد الفتيّ، واهب الحياة" 
ويهطل المطرْ ..
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لا تصالح 

�أمل دنقل 
 ) 1(

لا ت�صالحْ! 
ولو منحوك الذهب 

�أترى حين �أفق�أ عينيك 
ثم �أثبت جوهرتين مكانهما.. 

هل ترى؟ 
هي �أ�شياء لا ت�شترى

ذكريات الطفولة بين �أخيك وبينك، 
كما - فج�أةً - بالرجولةِ،  ح�سُّ

هذا الحياء الذي يكبت ال�شوق.. حين تعانقُهُ، 
ال�صمتُ - مبت�سمين - لت�أنيب �أمكما.. 

وك�أنكما 
ما تزالان طفلين! 

تلك الطم�أنينة الأبدية بينكما: 
�أنَّ �سيفانِ �سيفَكَ.. 

�صوتانِ �صوتَكَ 
 : �أنك �إن متَّ

للبيت ربٌّ 
وللطفل �أبْ 
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هل ي�صير دمي - بين عينيك- ماءً؟ 
خَ بالدماء..  �أتن�سى ردائي الملطَّ

زَةً بالق�صب؟  تلب�س - فوق دمائي- ثيابًا مطرَّ
�إنها الحربُ! 

قد تثقل القلبَ.. 
لكن خلفك عار العرب 

لا ت�صالحْ.. 
ولا تتوخَّ الهرب! 

 )2(
لا ت�صالح على الدم.. حتى بدم! 

لا ت�صالح! 
ولو قيل ر�أ�س بر�أ�سٍ 
�أكلُّ الر�ؤو�س �سواءٌ؟ 

�أقلب الغريب كقلب �أخيك؟! 
�أعيناه عينا �أخيك؟! 

وهل تت�ساوى يدٌ.. �سيفها كان لك 
بيدٍ �سيفها �أثْكَلك؟ 

�سيقولون: 
جئناك كي تحقن الدم.. 

جئناك. كن -يا �أمير- الحكم 
�سيقولون: 
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ها نحن �أبناء عم. 
قل لهم: �إنهم لم يراعوا العمومة فيمن هلك 

واغر�س ال�سيفَ في جبهة ال�صحراء 
�إلى �أن يجيب العدم 

�إنني كنت لك 
فار�سًا، 

و�أخًا، 
و�أبًا، 

ومَلِك! 
 )3(

لا ت�صالح .. 
ولو حرمتك الرقاد 

�صرخاتُ الندامة 
ر..  وتذكَّ

�إذا لان قلبك للن�سوة اللاب�سات ال�سواد ولأطفالهن الذين تخا�صمهم الابت�سامة 
�أن بنتَ �أخيك "اليمامة" 

زهرةٌ تت�سربل -في �سنوات ال�صبا- 
بثياب الحداد 

كنتُ، �إن عدتُ: 
تعدو على دَرَجِ الق�صر، 

تم�سك �ساقيَّ عند نزولي.. 
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ف�أرفعها -وهي �ضاحكةٌ- 
فوق ظهر الجواد 

ها هي الآن.. �صامتةٌ 
حرمتها يدُ الغدر: 
من كلمات �أبيها، 

ارتداءِ الثياب الجديدةِ 
من �أن يكون لها -ذات يوم- �أخٌ! 

م في عر�سها..  من �أبٍ يتب�سَّ
وتعود �إليه �إذا الزوجُ �أغ�ضبها.. 

و�إذا زارها.. يت�سابق �أحفادُه نحو �أح�ضانه، 
لينالوا الهدايا.. 

ويلهو بلحيته )وهو م�ست�سلمٌ( 
وا العمامة..  وي�شدُّ

لا ت�صالح! 
فما ذنب تلك اليمامة 

لترى الع�شَّ محترقًا.. فج�أةً، 
وهي تجل�س فوق الرماد؟!

 )4( 
لا ت�صالح 

جوك بتاج الإمارة  ولو توَّ
كيف تخطو على جثة ابن �أبيك؟ 
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وكيف ت�صير المليكَ.. 
على �أوجهِ البهجة الم�ستعارة؟ 

كيف تنظر في يد من �صافحوك.. 
فلا تب�صر الدم.. 

في كل كف؟ 
�إن �سهمًا �أتاني من الخلف.. 

�سوف يجيئك من �ألف خلف 
فالدم -الآن- �صار و�سامًا و�شارة 

لا ت�صالح، 
جوك بتاج الإمارة  ولو توَّ

�إن عر�شَك: �سيفٌ 
و�سيفك: زيفٌ 

�إذا لم تزنْ -بذ�ؤابته- لحظاتِ ال�شرف 
وا�ستطبت- الترف

 )5( 
لا ت�صالح 

ولو قال من مال عند ال�صدامْ 
الح�سام.."  مت�شاق  لا  طاقة  بنا  ما   .."

عندما ليمأ الحق قلبك: 
�سْ  تندلع النار �إن تتنفَّ
ول�سانُ الخيانة يخر�س 
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لا ت�صالح 
ولو قيل ما قيل من كلمات ال�سلام 

كيف ت�ستن�شق الرئتان الن�سيم المدنَّ�س؟ 
كيف تنظر في عيني امر�أة.. 

�أنت تعرف �أنك لا ت�ستطيع حمايتها؟ 
كيف ت�صبح فار�سها في الغرام؟ 

كيف ترجو غدًا.. لوليد ينام 
-كيف تحلم �أو تتغنى بم�ستقبلٍ لغلام 

�س؟  وهو يكبر -بين يديك- بقلب مُنكَّ
لا ت�صالح 

ولا تقت�سم مع من قتلوك الطعام 
وارْوِ قلبك بالدم.. 

�س..  واروِ التراب المقدَّ
واروِ �أ�سلافَكَ الراقدين.. 
�إلى �أن تردَّ عليك العظام! 

 )6(
لا ت�صالح 

ولو نا�شدتك القبيلة 
با�سم حزن "الجليلة" 

�أن ت�سوق الدهاءَ 
وتُبدي -لمن ق�صدوك- القبول 
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�سيقولون: 
ها �أنت تطلب ث�أرًا يطول 

فخذ -الآن- ما ت�ستطيع: 
قليلًا من الحق.. 

في هذه ال�سنوات القليلة 
�إنه لي�س ث�أرك وحدك، 
لكنه ث�أر جيلٍ فجيل 

وغدًا.. 
�سوف يولد من يلب�س الدرع كاملةً، 

يوقد النار �شاملةً، 
يطلب الث�أرَ، 

 ، ي�ستولد الحقَّ
من �أَ�ضْلُع الم�ستحيل 

لا ت�صالح 
ولو قيل �إن الت�صالح حيلة 

�إنه الث�أرُ 
تبهتُ �شعلته في ال�ضلوع.. 

�إذا ما توالت عليها الف�صول.. 
ثم تبقى يد العار مر�سومة )ب�أ�صابعها الخم�س( 

فوق الجباهِ الذليلة! 
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 )7(
رتْك النجوم  لا ت�صالحْ، ولو حذَّ

انُها بالنب�أ..  ورمى لك كهَّ
 .. كنت �أغفر لو �أنني متُّ

ما بين خيط ال�صواب وخيط الخط�أ. 
لم �أكن غازيًا، 

لم �أكن �أت�سلل قرب م�ضاربهم 
لم �أمد يدًا لثمار الكروم 
لم �أمد يدًا لثمار الكروم 

�أر�ض ب�ستانِهم لم �أط�أ 
لم ي�صح قاتلي بي: "انتبه"! 

كان يم�شي معي.. 
ثم �صافحني.. 

ثم �سار قليلًا 
ولكنه في الغ�صون اختب�أ! 

فج�أةً: 
ثقبتني ق�شعريرة بين �ضلعين.. 

واهتزَّ قلبي -كفقاعة- وانفث�أ! 
وتحاملتُ، حتى احتملت على �ساعديَّ 

فر�أيتُ: ابن عمي الزنيم 
ى بوجه لئيم  واقفًا يت�شفَّ
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لم يكن في يدي حربةٌ 
�أو �سلاح قديم، 

ى الظم�أ  لم يكن غير غيظي الذي يت�شكَّ
 )8(

لا ت�صالحُ.. 
�إلى �أن يعود الوجود لدورته الدائرة: 

النجوم.. لميقاتها 
والطيور.. لأ�صواتها 

والرمال.. لذراتها 
والقتيل لطفلته الناظرة 

كل �شيء تحطم في لحظة عابرة: 
التعرفُ بال�ضيف - همهمةُ القلب حين  ال�صبا - بهجةُ الأهل - �صوتُ الح�صان - 
يرى برعماً في الحديقة يذوي - ال�صلاةُ لكي ينزل المطر المو�سميُّ - مراوغة القلب حين يرى 

طائر الموتِ 
وهو يرفرف فوق المبارزة الكا�سرة 

م في نزوةٍ فاجرة  كلُّ �شيءٍ تحطَّ
والذي اغتالني 

لي�س �أمهر مني.. ليقتلني با�ستدارتِهِ الماكرة 
لا ت�صالحْ 

ينْ..  فما ال�صلح �إلا معاهدةٌ بين ندَّ
في �شرف القلب

لا تُنتقَ�صْ 
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�ضُ ل�صْ  والذي اغتالني َحم
�سرق الأر�ض من بين عينيَّ 

وال�صمت يطلقُ �ضحكته ال�ساخرة! 
 )9(

لا ت�صالح 
ولو وقفت �ضد �سيفك كل ال�شيوخ 

والرجال التي ملأتها ال�شروخ 
ه�ؤلاء الذين تدلت عمائمهم فوق �أعينهم 

و�سيوفهم العربية قد ن�سيت �سنوات ال�شموخ 
لا ت�صالح 

فلي�س �سوى �أن تريد 
�أنت فار�سُ هذا الزمان الوحيد 

و�سواك.. الم�سوخ! 
 )10(

لا ت�صالحْ 
لا ت�صالحْ
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أيها المارون بين الكلمات 

 محمود دروي�ش
�أيها المارون بين الكلمات العابرة..

احملوا �أ�سماءكم، وان�صرفوا
وا�سحبوا �ساعاتكم من وقتنا، وان�صرفوا

وا�سرقوا ما �شئتم من زرقة البحر ورمل الذاكرة..
وخذوا ما �شئتم من �صورٍ، كي تعرفوا

�أنكم لن تعرفوا
كيف يبني حجرٌ من �أر�ضنا �سقف ال�سماء...

*******

�أيها المارون بين الكلمات العابرة..
منكم ال�سيف.. ومنا دمنا

منكم الفولاذ والنار.. ومنا لحمنا
منكم دبابةٌ �أخرى.. ومنا حجر
منكم قنبلة الغاز.. ومنا المطر

وعلينا ما عليكم من �سماءٍ وهواء
فخذوا ح�صتكم من دمنا، وان�صرفوا

وادخلوا حفل ع�شاء راق�ص.. وان�صرفوا
وعلينا، نحن، �أن نحر�س ورد ال�شهداء..
وعلينا، نحن، �أن نحيا كما نحن ن�شاء!!

*******
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�أيها المارون بين الكلمات العابرة..
كالغبار المرّ، مرّوا �أينما �شئتم ولكن

لا تمروا بيننا كالح�شرات الطائرة
فلنا في �أر�ضنا ما نعملُ

ولنا قمحٌ نربيه ون�سقيه ندى �أج�سادنا
ولنا ما لي�س ير�ضيكم هنا:

حجرٌ.. �أو خجلُ
فخذوا الما�ضي، �إذا �شئتم �إلى �سوق التحف

و�أعيدوا الهيكل العظميّ للهدهد، �إن �شئتم
على �صحن خزف..

فلنا ما لي�س ير�ضيكم: لنا الم�ستقبلُ
ولنا في �أر�ضنا ما نعملُ...

*******

�أيها المارون بين الكلمات العابرة..
كد�سوا �أوهامكم في حفرةٍ مهجورةٍ، وان�صرفوا

و�أعيدوا عقرب الوقت �إلى �شرعية العجل المقد�س
�أو �إلى توقيت مو�سيقى م�سد�س!

فلنا ما لي�س ير�ضيكم هنا، فان�صرفوا
ولنا ما لي�س فيكم: وطن ينزف �شعبا ينزف

وطناً ي�صلح للن�سيان �أو للذاكرة..
*******
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�أيها المارون بين الكلمات العابرة،
�آن �أن تن�صرفوا..

وتقيموا �أينما �شئتم، ولكن لا تقيموا بيننا
�آن �أن تن�صرفوا..

ولتموتوا �أينما �شئتم، ولكن لا تموتوا بيننا
فلنا في �أر�ضنا ما نعملُ

ولنا الما�ضي هنا
ولنا �صوت الحياة الأول

ولنا الحا�ضرُ، والحا�ضر، والم�ستقبل
ولنا الدنيا هنا..

والآخرة.
فاخرجوا من �أر�ضنا..

من برنا.. من بحرنا..
من قمحنا.. من ملحنا.. من جرحنا

من كلّ �شيء،
واخرجوا..

من ذكريات الذاكرة
�أيها المارون بين الكلمات العابرة...

*******
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نماذج قصصية
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مولانا)*(

نجيب محفوظ
ابن الأر�ض، من الأع�شاب البرية، ن��شأ ونما وترعرع في الب�ستان الذي تو�سط يوماً ميدان 
جلباباً  وتلب�سه  لقمة  تطعمه  القذرة،  الأيدي  لتربية  انبثق،  المجهول  من  القديم.  الخ�ضراء  العتبة 
وتلب�سه �إن�سانيته. وذات يوم – وكان عوده قد ا�شتد وطال – �أ�شار �إليه عابر �سبيل وقال ل�صاحبه 

ب�صوت مرتفع �ضاحك:
-انظر، ك�أنما هو الملك!

الملك! يعرف �أنه يوجد ملك. ور�أى من بعيد موكبه. ماذا يعني الرجل؟ وتكررت الإ�شارة 
�إلى  و�سعى  الوجود؟!  هذا  في  ذلك  يحدث  �أن  �أيمكن  حقاً؟   الملك  �أي�شبه  المنده�شة.  والنظرة 
مر�آة م�صقولة معرو�ضة عند مدخل محل لبيع الأثاث في �أول �شارع الأزهر ليرى �صورته، ليرى 
الملك. �إذن فهذا هو الملك. لم تطم�س �شكله رثاثة الجلباب ولا قذارة الوجه وراح يغ�سل وجهه 
الإ�شارات  النجاح، ويتلقى  بعد  النجاح  بالطول والعر�ض فيحرز  الميدان  ويم�شط �شعره ويقطع 
والتعليقات، ويم�ضي با�سماً مزهواً ب�صورته النفي�سة. وعرف في المنطقة مع الأيام بمولانا، مولانا 
�صاحب الجلالة. وف�سرت الظنون ال�ساخرة ال�شبه العجيب بما عرف عن الملك الراحل الأب من 
�أن يكون..  �أن.. وما وجه الا�ستحالة في  رمرمة جن�سية، فمن يدري فلعله.. و�ألي�س من الجائز 
هكذا �ألحقته ال�سخريات بالدم الأزرق الم�صون لأ�سرة محمد علي. وهو لا يعرف لنف�سه �أماً ولا 
�أباً فكل �شيء محتمل. وجد على الأر�ض، عارياً �أو في لفة، ون��شأ في �أح�ضان الطبيعة مثل �أجداده 
الأول في الع�صور الغابرة. وحام في الظنون حول �أ�صله الرائع المجهول، وانتظر من وراء ذلك 
ال�شبه خيراً و�أي خير. والواقع �أن فخامة منظره خففت عنه من بلاء الت�شرد وجنبته كثيراً هراوات 

ال�شرطة، فكان �أكرم المت�شردين و�آمن الن�شالين. وقال له �أقرانه:
-�إذا رفعك الحظ فلا تن�سنا!

فوعدهم بالخير والحماية، وتعلق �أكثر ب�أحلامه الخرافية. وطرقت �شهرته �أخيراً ق�سم ال�شرطة 
وذهب المخبرون ورجعوا قائلين:

-الطول وال�شكل واللون، �إنه معجزة..
وقرر الم�أمور �أن يراه بنف�سه، ولما مثل بين يديه تفح�صه بذهول، ولما �صرفه وجد نف�سه يفكر 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفيه كم�شكلة حقيقية. �أيمكن �أن يتغا�ضى عنه كدعاية لا وزن لها؟. هل ي�أمر بمراقبته حتى يقب�ض عليه 

)*( من مجموعة )الفجرالكاذب(.
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متلب�ساً؟ لم يقنع بهذا الحل �أو ذاك، ور�أى �أن يبلغ الخبر �إلى �أحد الر�ؤ�ساء في الداخلية الذي تربطه 
به علاقة حميمة. وجرت التحريات من جديد، وارتبكت مراكز الأمن العليا، واعتبرت المو�ضوع 

بالغ الأهمية والخطورة.
-قد ينك�شف الأمر عن م�ضاعفات مجهولة ون�س�أل عند ذاك �أين كنتم �أيها ال�سادة؟

-والعمل؟
وا�ستقر الر�أي على اعتقاله وو�ضعه في الطور باعتباره من الخطيرين على الأمن الواجب 

ا�ستبعادهم. وتم التخل�ص من فاروق »الثاني« واطم�أنت القلوب وكاد ين�سى تماماً.
وقامت ثورة يولية. وانهالت المطارق على العهد البائد. وكتب �أحد ال�صحافيين عن واقعة 

�شبيه الملك المخلوع المن�سي في المعتقل فكانت كلمته �إيذاناً بالإفراج عنه.
رجع �إلى ت�شرده ولكن بلا حلم هذه المرة ولكنه حمد الله على نعمة الحرية. ون�شرت بع�ض 
�أن  ال�سينمائية  ال�شركات  �إحدى  بال. وقررت  له في  تخطر  �شهرة لم  فاكت�سب  المجلات �صورته 
الثورة، وكان الملك يظهر فيه في منظر هام�شي فيما  الف�ساد في ع�صر ما قبل  تنتج فيملًا ي�صور 
وراء الأحداث، وا�ستدعت ال�شاب لتجربه في الدور ف�أداه �أداء مقبولًا ل�سهولته، وحاز �سمعة لا 
ب�أ�س بها، ولكنها لم تفتح له طريق النجاح ولم تكت�شف فيه موهبة ذات ��شأن. ور�أى الم�سئولون �أن 
الحديث يتكرر عن ال�شاب، و�أن �صوره تن�شر �أكثر مما ينبغي. و�إذا بم�شكلة جديدة تن��شأ من حيث 

لا يحت�سب �إن�سان. وقال �شخ�ص بعيد النظر:
-�شعبنا طيب، ولا يبعد �أن يوجد فيه من يعطف على الملك رغم ف�ساده، و�سيكون وجود 

هذا ال�شاب محركاً لهذا العطف..
-�إذن يمنع ن�شر �صوره.

-بل الأوفق �أن يختفي تماماً!
وظن ال�شاب �أنه ولد من جديد لي�ستقبل عهداً جديداً. و�أ�شعل الدور ال�صغير الذي قام به 
في الفيلم طموحه �إلى �أق�صى حد، وتوقع الخير مع طلعة كل �شم�س. وكلما �شعر بمرارة الانتظار، 

قال:
-�إن الله لم يخلقني في هذه ال�صورة �إلّا لحكمة بالغة.

ولكن اختفى بلا �سبب ظاهر. لم يعد �أحد يراه في �أي من مظانه. اختفى تماماً، بل يبدو �أنه 
اختفى �إلى الأبد.
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شغلانة )*(

يو�سف �إدري�س
كان عبده في حاجة �إلى قر�شين..

ولم تكن هذه �أول مرة يحتاج فيها عبده فقد �أم�ضى عمره باحثاً عن القر�شين..
طبق  �إن  حتى  ال�صنعة،  و�أتقن  ال�شامي  فايد  الحاج  يد  على  تعلم  طباخاً  الأ�صل  في  كان 

»الدمعة« كان حين يخرج من يده محبوكاً محوجاً يحظى ب�إعجاب المعلم نف�سه.
التي  الور�شة  في  �صبياً  عبده  ا�شتغل  وهكذا  واحدة..  وتيرة  على  تدوم  لا  الحال  ولكن 
بجوار المطعم، ثم طرده �صاحب الور�شة فعمل بواباً فترة من الزمن و�أ�شرف وحده على عمارة 
من ع�شرة طوابق، ثم �أ�سلمه عوده الفارع و�ساعده القوي �إلى عربات النقل ف�أ�صبح �شيالًا حتى 

�أ�صيب بالفتق.
وعبده كان له �صوت، و�صوته لم يكن جميلًا ولكنه كان قوياً طازجاً، وحين كان يبيع الخيار 

وال�شمام والعنب كان يلفت ال�شارع كله �إلى ب�ضاعته بنداء واحد.
وقد عمل عبده ذات مرة �سم�ساراً، وكان يجوب الأزقة ليل نهار بحثاً عن حجرة خالية، 
وكان يجدها ويجد معها الع�شرة القرو�ش، ثم ا�ستطاع �أن ينفذ �إلى كهنوت ال�سما�سرة فيقب�ض 

القرو�ش الع�شرة بلباقة من الزبون ولا يجوب الأزقة �أو يجد الحجرة..
وعبده في �شغل القهاوي عجب، وكان �أيام عزه يقف في �أر�ضية القهوة وحده ليلة العيد 

فلا ي�ؤخر طلباً �أو يك�سر كوباً.
له،  ويدعون  يعمل  يكن  ولم  الجيران.  وحولهما  حجرة  و�إياها  ي�سكن  زوجة  له  وكانت 
�أنا�ساً طيبين يوا�سونه ويقر�ضونه  �إذا وجد العمل، فقد كانوا على العموم  يقتر�ضون منه  و�أحياناً 
�إذا لم يعمل ويدعون له، و�أحياناً يقتر�ضون منه �إذا وجد العمل، والدنيا ما�ضية به وبهم تبيع لهم 

العي�ش بالميزان وتنق�ص كل يوم في الميزان، و�إنما هي الدنيا وال�سلام.
كان عبده في حاجة �إلى قر�شين..

وهذه المرة كانت حاجته قد طالت ولم يكن هناك �أمل في نهايتها، ومعارفه القدامى حفيت 
ويديه  العاب�س  المقطب  وجهه  بنف�س  ودورانه  لفه  من  ويعود  ويدور،  عليهم  يلف  وهو  قدماه 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)*( من مجموعة )�أرخ�ص ليالي(.
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الخاويتين، ويدق الباب فتفتح امر�أته فلا يحييها ولا تحييه، وينام على الح�صيرة وي�سد �أذنيه عن 
البيت،  تهديد �صاحب  و�إلى  يوم،  الذي يحدث كل  �إلى  نفي�سة ودو�شتها وهي تجره جراً  لغط 
التي  الخوخ  و�أقة  القادم،  والعيد  الجيران،  بها  يت�صدق  التي  و�أرباعها  الحاف  الأرغفة  و�أن�صاف 

نف�سها فيها وتتوحم عليها، وابنته التي ماتت، وابنه الذي في الطريق والخوخة التي �سيولد بها.
و�أ�صبح لا  يحتمله،  يعد  نفي�سة حتى لم  عادتها وعلا �صوت  المرة على غير  و�أطالت هذه 
يطيق النظر �إلى وجوه جيرانه ور�ؤو�سهم المهتزة الآ�سفة على �شبابه وقلة بخته، �أو تمنياتهم التي لا 

يم�ضغها تحت �أ�سنانه ي�ستر بها ج�سد نفي�سة.
وفي يوم وعبده قالت له نفي�سة �إن طلبة قد �أر�سل له.

و�أح�س عبده بفرحة ف�إن �أي �س�ؤال في مثل حاله يعني الأمل وليكن �أملًا كاذباً، �إلّا �أنه �أح�سن 
من لا �شيء على �أية حال.

وفي التو ذهب �إلى طلبة، وكان �سيد القاطنين في البيت بلا جدال فقد كان يعمل تمورجياً 
في الم�ست�شفى، وكان كذلك �أحدث القاطنين.

ورحب به طلبة، وابت�سم عبده لترحيبه في خجل.. وما كاد طلبة ي�س�أل عن الحال حتى ق�ص 
عبده الحكاية، وكان عبده ي�شعر بالراحة وهو يق�صها ويتحدث عن �أيام مجده وذكرياته، كان �إذا 
�أح�س بالنظرات تق�شعر وهي تعبر جلبابه المهلهل، لا ي�ستريح حتى يتكلم عن حرفته وعن النا�س 
الذي عرفهم وعمل معهم وك�أنه يداري خروق جلبابه، وحين يتكلم عما فات كان �صوته يمتليء 
ونف�سه تكبر وي�شعر ب�أنه كان رجلًا، ثم يخفت حديثه وتتبرم لهجته وي�سخط على الدنيا والزمان 
والنا�س، ويت�شوق �إلى الخير الذي �ضاع وي�شمئز من ال�شر الذي ملأ القلوب. ثم كانت كلماته 
�إلى جلي�سه عما  يتحدث  �إلى وجهه، وهو  ت�أخذ طريقها  وابت�سامة خجلة  ي�ضعف  ت�صغر و�صوته 
�صار �إليه، وي�س�أله بعد �أن يفرغ كل ال�ضعف الذي في �صوته وتنتهي كل الا�ستكانة التي يهم�س بها، 

وي�س�أله �إن كان يعرف له الطريق �إلى عمل.
وا�ستمع طلبة وقاطعه كثيراً وهو ي�ستمع، ثم �أخبره في النهاية ب�أن هناك عملًا ينتظره.

ورجع عبده وك�أن ليلة القدر قد فتحت له.
وحدث نفي�سة كثيراً عن طلبة وترحيبه وطيبته، و�أمرها �أن تذهب في الغد بعدما ترجع من 

عند الطلبة الذين تغ�سل لهم امر�أته وت�ساعدها وت�سليها..
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ومن الفجر كان عبده م�ستيقظاً، وقبل �شروق ال�شم�س كان هو وطلبة �أمام ق�سم نقل الدم 
في الم�ست�شفى. وانتظر.. وجاء �أنا�س مثله وانتظروا، وفتح الباب في العا�شرة.. ودخلوا.. و�أخذ 
عبده بالمكان الذي كله �سكون و�صمت.. ونفذت �إلى �أنفه رائحة كالفنيك تملأ الجو جعلت معدته 
تطفو حتى ت�صل �إلى حلقه. و�أوقفوهم طابوراً و�س�ألوه وهو كالذاهل وا�ستجوبوه وعرفوا ا�سم 
�أمه و�أبيه، كيف مات خاله وعمه، وطالبوه ب�صورة. وبحث عبده فلم يجد �إلّا �صورته المل�صقة 

على تحقيق ال�شخ�صية الذي يحمله دائماً خوفاً من الطوارئ والع�ساكر.
ودفعوا �إبرة في وريده و�أخذوا منه ملء زجاجة من الدم الأحمر. وقالوا له: بعد �أ�سبوع.

وخلال الأ�سبوع كان عبده لا يزال في حاجة �إلى القر�شين ولا يزال غادياً رائحاً يبحث، 
وفي  الق�سم،  �أمام  كان  تماماً  الميعاد  وفي  فرغت.  بل  تفرغ..  كادت  و�أرباعها  الأرغفة  و�أن�صاف 

العا�شرة فتح الباب وقالوا للذي قبله في الطابور: لا.. 
وحين ت�صلب الرجل في مكانه �أزاحوه وهم يقولون: دمك فا�سد..

وخفق قلب عبده..
ولكنه كف عن الخفقان حين قالوا له: �أيوه..

ولما تثاقل في مكانه �أزاحوه وهم يقولون: حناخد منك.. النهاردة..
�شبابه،  عز  يفعل في  كان  كما  مقهقهاً  مهللًا  الطابور  ويم�ضي في  ر�أ�سه  يركب  عبده  وكان 

ولكنه كان جائعاً ففرح على م�ض�ض وانتظر..
ولكنه  عبده  وخاف  ذراعه.  �إلا  ي�سع  لا  ثقب  في  ذراعه  و�أدخلوا  عليه  نادوا  قليل  وبعد 
بارد  �شيء  يغمرها  كلها  بذراعه  و�أح�س  �آخر.  �شماله  وعلى  واحداً  يمينه  على  اطم�أن حين وجد 
وك�أنها و�ضعت في لوح من الثلج. واند�ست فيها بعد برهة م�سلة، وت�أوه، ثم لم يعد �شيء ي�ضنيه 
ف�سكت. و�أتاح له �سكوته �أن يتفرج على المكان، و�أن يرفع ر�أ�سه وي�شب ويختل�س النظرات خلال 
الزجاج الفا�صل فيلمح فتيات كالورد يرحن ويجئن في �صمت ولي�س لهن �ضب امر�أته ولا ثوبها 

الأ�سود.
و�أدرك عبده بعد برهة �أنهم لي�سوا كلهم فتيات و�إنما بينهن بع�ض الرجال ولكن وجوههم 
هي الأخرى كانت بي�ضاء كالقطن المندوف ولامعة كالحرير. وراح عبده يح�سد ذراعه والرجال 
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من  واحدة  قناع  �إلى  �أ�صابعه  ت�صل  حتى  وتطول  ذراعه  تطول  �أن  ويتمنى  الداخل،  في  الذين 
الفتيات في�شجه ويقر�ص وجهها الحلو. 

وا�ستمر عبده ي�شب ويت�أمل الوجوه المقنعة ويخلط بين الرجال والفتيات حتى بد�أ الزجاج 
الفا�صل ي�ضيء ويطفئ �أمام عينيه، والوجه الحلوة تغطيها الأقنعة ثم تنح�سر عنها.

و�أح�س �أنه تعب..
و�شعر بذراعه تبرد، ثم �شعر بها ت�سخن وتبرد..

و�س�أل الذي عن يمينه:
-هم حياخدوا قد �إيه..

و�أجاب الآخر وهو يغمغم وك�أنما ينوي ليتو��ضأ:
-�أنا عارف.. بيقولوا ن�ص لتر..

وانتهى الحديث..
ودقوا على ذراعه وهم يقولون:

-خلا�ص..
وم�شى عبده وهو غير ثابت و�س�أل عن القر�شين.. وقالوا له انتظر.. 

وانتظر..
ودفعوا له جنيها وفوقه ثلاثون قر�شاً وخ�صموا الدمغة.. وكانوا كراماً ف�أفطروه..

وقبل �أن يرجع �إلى البيت مر على الجزار ف�أخذ رطل اللحمة. وفات على الخ�ضري فا�شترى 
البطاط�س، ودق باب الحجرة وهو يبت�سم..

وحين فتحت نفي�سة ووجدته محملًا ردت تحيته، وحملت عنه ما في يده وقد انتابتها خفة، 
وكادت – لولا الحياء – تقول �إنها تحبه وتموت فيه.

وطبخت نفي�سة و�شاعت رائحة »التقلية« في الحجرة وت�سربت �إلى �أرجاء البيت، و�شم�شم 
الجيران وابت�سم بع�ضهم وتح�سر �آخرون وهم واجمون.
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و�أكل عبد اللطيف حتى ملأ بطنه، ثم تهور وا�شترى بطيخة..
كحديث  هم�س  بينهم  دار  و�إنما  الزفة،  ن�صبت  ولا  زعيق  لامر�أته  ي�سمع  لم  الليل  وفي 

الحبايب..
وانتهى الأ�سبوع، وقبل �أن ينتهي كان عبده قد �صرف كل ما �أخذ..

�أعطوه،  �أخذوا و�أعطوه ما  الم�ست�شفى ومد ذراعه، و�أخدوا منه ما  �إلى  الميعاد ذهب  وفي 
ولم ين�سوا ف�أطعموه.

وارتاح عبده �إلى العمل الجديد فلي�س فيه �إمارة معلم �أو �شخطة �أ�سطى ولا تمحيكة ع�سكري، 
ولي�س عليه �إلّا �أن يذهب كل �أ�سبوع �إلى هذا المكان النظيف الذي كله �أبي�ض في �أبي�ض ويعطيهم 
ن�صف لتر من دمه ويناولونه الثمن، وتدبر امر�أته عي�شهم بما ي�أخذه، ويكون ج�سده قد دبر الدم 

حتى �إذا ما انتهى الأ�سبوع يعود ليعطيهم الدم ويناولوه النقود.
كان عمله »�أل�سطة« وح�ساده كثيرين..

وكانت حالة امر�أته معه على كف عفريب، فحين يقبل وفي يده ما في يده تب�سم له وتكاد 
الذي  ووجهه  الرفيعتين  رجليه  عن  تحدثه  و�إنما  ينام  تدعه  لا  الأ�سبوع  طيلة  ينام  وحين  تزغرد، 
ي�صفر، وتق�ص عليه في كلمات مبتورة عابرة ما تقوله ن�ساء »الحتة« عنه، وكيف عايرتها حميدة 
حين ت�شاجرت معها بزوجها الذي يبيع دمه. و�أحيانا كانت تهدهد عليه وت�شفق وك�أنها �أمه، وتغطيه 
تلبي كل  بين يديه  النهار و�إنما دائماً  �أثناء  الليل وتثقل في الغطاء ولا تجعله يتحرك من مكانه  في 

�إ�شاراته وك�أنه طفل مري�ض.
وكان عبده يلم�س هذا وي�شعر بالمرارة وهو يلم�سه، ولكن ماذا يهم؟؟

�صحيح �أنه كلما �أخذوا منه الدم يدوخ وينام بجوار حائط الم�ست�شفى حتى الع�صر.
و�إيجارهم  والع  وابورهم  �أن  المهم  ولكن  كثير،  النا�س  وكلام  تتكلم  النا�س  �أن  و�صحيح 

مدفوع، والذي لا يعجبه هذا فلي�شرب من �أو�سع بحر.
-غير �أن عبده ذهب يوماً �إلى الم�ست�شفى، ولم يجل�سوه �أما الثقب و�إنما نادوا عليه وقالوا له:

-لا..
-�إيه؟..
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-..�أنيميا..
-�أنيمية �إيه؟..

-فقر دم..
-وماله؟..

-.. ماينفع�شي..
-وبعدين؟..

-.. لما تقوى..
- �أنا قوي �أهه.. �أهد الحيطة..

-هبوط في القلب..
- تموت..

-�أنا را�ضي..
- �صحتك .. الإن�سانية..

-ودي �إن�سانية يا جدعان؟!
-م�ش ممكن..

-يعني ما في�ش فايدة؟
- ولا عايدة..

وفي هذا اليوم ن�سوا فلم يطعموه..
ومن جديد �أ�صبح عبده في حاجة �إلى قر�شين.
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النمور في اليوم العاشر*

زكريا تامر
رحلت الغابات بعيداً عن النمر ال�سجين في قف�ص، ولكنه لم ي�ستطع ن�سيانها، وحدق غا�ضباً 
يتكلم  �أحدهم  وكان  خوف،  ودونما  بف�ضول  تت�أمله  و�أعينهم  قف�صه  حول  يتحلقون  رجال  �إلى 
ب�صوت هادئ ذي نبرة �آمرة: »�إذا �أردتم حقاً �أن تتعلموا مهنتي، مهنة التروي�ض، عليكم �ألّا تن�سوا 
في �أي لحظة �أن معدة خ�صمكم هدفكم الأول، و�سترون �أنها مهنة �صعبة و�سهلة في �آنٍ واحد. 
انظروا الآن �إلى هذا النمر. �إنه نمر �شر�س متعجرف، �شديد الفخر بحريته وقوته وبط�شه، ولكنه 
�سيتغير، وي�صبح وديعاً ولطيفاً ومطيعاً كطفل �صغير، فراقبوا ما �سيجري بين من يملك الطعام وبين 

من لا يملكه، وتعلموا«.
�ض  فبادر الرجال �إلى القول �إنهم �سيكونون التلاميذ المخل�صين لمهنة التروي�ض، فابت�سم المروِّ

مبتهجاً، ثم خاطب النمر مت�سائلًا بلهجة �ساخرة: »كيف حال �ضيفنا العزيز؟«.
قال النمر: »�أح�ضر لي ما �آكله فقد حان وقت طعامي«.

فقال المرو�ض بده�شة م�صطنعة: »�أت�أمرني و�أنت �سجيني؟ يا لك من نمر م�ضحك! عليك �أن 
تدرك �أني الوحيد الذي يحق له هنا �إ�صدار الأوامر«.

قال النمر: »لا �أحد ي�أمر النمور«.
قال المرو�ض: »ولكنك الآن ل�ست نمراً. �أنت في الغابات نمر، �أما وقد �صرت في القف�ص، 

ف�أنت الآن مجرد عبد تمتثل للأوامر وتفعل ما �أ�شاء«.
قال النمر بنزق: »لن �أكون عبداً لأحد«.

قال المرو�ض: »�أنت مرغم على �إطاعتي لأني �أنا الذي �أملك الطعام«.
قال النمر: »لا �أريد طعامك«.

قال المرو�ض: »�إذن جع كما ت�شاء، فلن �أرغمك على فعل ما لا ترغب فيه«.
و�أ�ضاف مخاطباً تلاميذه: »�سترون كيف �سيتبدل، فالر�أ�س المرفوع لا ي�شبع معدة جائعة«.

ر ب�أ�سى �أيام كان ينطلق كريح دون قيود مطارداً فرائ�سه. ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوجاع النمر، وتذكَّ
)*( من مجموعة )النمور في اليوم العا�شر(.
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وفي اليوم الثاني، �أحاط المرو�ض، وتلاميذه بقف�ص النمر، وقال المرو�ض: »�أل�ست جائعا؟ً 
�أنت بالت�أكيد جائع جوعاً يعذب وي�ؤلم. قل �إنك جائع فتح�صل على ما تبغي من اللحم«.

ظل النمر �ساكناً، فقال المرو�ض له: »افعل ما �أقول ولا تكن �أحمق، اعترف ب�أنك جائع فت�شبع 
فوراً«.

قال النمر: »�أنا جائع«.
ف�ضحك المرو�ض وقال لتلاميذه: »ها هو ذا قد �سقط في فخ لن ينجو منه«.

و�أ�صدر �أوامره، فظفر النمر بلحم كثير.
ذ ما �س�أطلب  وفي اليوم الثالث، قال المرو�ض للنمر: »�إذا �أردت اليوم �أن تنال طعاماً، فنفَّ

منك«.
قال النمر: »لن �أطيعك«.

�أنت الآن تحو�ص في قف�صك، وحين  قال المرو�ض: »لا تكن مت�سرعاً، فطلبي ب�سيط جداً، 
�أقول لك: قف، فعليك �أن تقف«.

قال النمر لنف�سه: »�أنه فعلًا طلب تافه ولا ي�ستحق �أن �أكون عنيداً و�أجوع«.
و�صاح المرو�ض بلهجة قا�سية �آمرة: »قف«.

فتجمد النمر تواً، وقال المرو�ض ب�صوت مرح: »�أح�سنت«.
ف�سرّ النمر، و�أكل بنهم بينما كان المرو�ض يقول لتلاميذه: »�سي�صبح بعد �أيام نمراً من ورق«.

وفي اليوم الرابع، قال النمر للمرو�ض: »�أنا جائع فاطلب مني �أن �أقف«.
فقال المرو�ض لتلاميذه: »ها هو قد بد�أ يحب �أوامري«.

ثم تابع موجهاً كلامه �إلى النمر: »لن ت�أكل اليوم �إلّا �إذا قلدت مواء القطط«.
فكظم النمر غيظه، وقال لنف�سه: »�س�أت�سلى �إذا قلدت مواء القطط«.

الزمجرة  تعدّ  هل  فا�شل.  »تقليدك  با�ستنكار:  وقال  المرو�ض،  فعب�س  القطط،  مواء  وقال 
مواء«.
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بازدراء: »ا�سكت  الوجه، وقال  المرو�ض ظل متجهم  القطط، ولكن  ثانية مواء  النمر  فقلد 
ا�سكت. تقليدك ما زال فا�شلًا. �س�أتركك اليوم تتدرب على مواء القطط، وغداً �س�أمتحنك. ف�إذا 

نجحت �أكلت، �أما �إذا لم تنجح فلن ت�أكل«.
وابتعد المرو�ض عن قف�ص النمر وهو يم�شي بخطى متباطئة، وتبعه تلاميذه وهم يتهام�سون 

مت�ضاحكين. ونادى النمر الغابات ب�ضراعة، ولكنها كانت نائية.
قطعة  نلت  بنجاح  القطط  مواء  قلدت  �إذا  »هيا،  للنمر:  المرو�ض  قال  الخام�س،  اليوم  وفي 

كبيرة من اللحم الطازج«.
قلد النمر مواء القطط، ف�صفق المرو�ض، وقال بغبطة: »عظيم! �أنت بموء كقط في �شباط«.

ورمى �إليه بقطعة كبيرة من اللحم.
مواء  تقليد  �إلى  النمر  �سارع  حتى  النمر  من  المرو�ض  اقترب  �إن  ما  ال�ساد�س،  اليوم  وفي 

القطط، ولكن المرو�ض ظل واجماً مقطب الجبين، فقال النمر: »ها �أنا قد قلدت مواء القطط«.
قال المرو�ض: »قلد نهيق الحمار«.

�س�أموت ولن  الحمار؟  �أقلد  الغابات،  تخ�شاه حيوانات  الذي  النمر  »�أنا  با�ستياء:  النمر  قال 
�أنفذ طلبك«.

فابتعد المرو�ض عن قف�ص النمر دون �أن يتفوه بكلمة.
وفي اليوم ال�سابع، �أقبل المرو�ض نحو قف�ص النمر با�سم الوجه وديعاً، وقال للنمر: »�ألا تريد 

�أن ت�أكل؟«.
قال النمر: »�أريد �أن �آكل«.

قال المرو�ض: »اللحم الذي �ست�أكله له ثمن، انهق كالحمار تح�صل على الطعام«.
المرو�ض:  فقال  العينين،  مغم�ض  ينهق  واندفع  ف�أخفق،  الغابات،  يتذكر  �أن  النمر  فحاول 

»نهيقك لي�س ناجحاً، ولكنني �س�أعطيك قطعة من اللحم �إ�شفاقاً عليك«.
وفي اليوم الثامن، قال المرو�ض للنمر: »�س�ألقي مطلع خطبة، وحين �أنتهي �صفِّق اعجاباً«.

قال النمر: »�س�أ�صفق«.
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�أن  عديدة  منا�سبات  في  لنا  �سبق  المواطنون..  »�أيها  فقال:  خطبته،  �إلقاء  المرو�ض  فابتد�أ 
ت�آمرت  يتبدل مهما  الق�ضايا الم�صيرية، وهذا الموقف الحازم ال�صريح لن  �أو�ضحنا موقفنا من كل 

القوى المعادية، وبالإيمان �سننت�صر«.

قال النمر: »لم �أفهم ما قلت«.
قال المرو�ض: »عليك �أن تعجب بكل ما �أقول و�أن ت�صفق �إعجاباً به«.

قال النمر: »�سامحني. �أنا جاهل �أمي، وكلامك رائع، و�س�أ�صفق كما تبغي«.
و�صفق النمر، فقال المرو�ض: »�أنا لا �أحب النفاق والمنافقين، �ستحرم اليوم من الطعام عقاباً 

لك«.
وفي اليوم التا�سع، جاء المرو�ض حاملًا حزمة من الح�شائ�ش، و�ألقى بها للنمر، وقال: »كل«.

قال النمر: »ما هذا؟ �أنا من �آكلي اللحوم«.
قال المرو�ض: »منذ اليوم لن ت�أكل �سوى الح�شائ�ش«.

م�شمئزاً،  عنها  وابتعد  ف�صدمه طعمها،  الح�شائ�ش،  ي�أكل  �أن  النمر، حاول  ا�شتد جوع  ولما 
ولكنه عاد �إليها ثانية، وابتد�أ ي�ست�سيغ طعمها رويداً رويداً.

وفي اليوم العا�شر، اختفى المرو�ض وتلاميذه والنمر والقف�ص، ف�صار النمر مواطناً والقف�ص 
مدينة.
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الحل الوحيد)*(

عبده خال
لم يكن يدور بخلدي كيف يمكن �أن �أ�شرح له بما �أح�س حيث كان يقف على ج�سدي الهزيل 
بقامته الفارعة، وقد �أ�سقط بحلقي ملعقة خ�شبية وبي الحين والآخر ي�أمرني ب�أن �أخرج �صوتاً �أ�شبه 
بالا�ستفراغ، قول: �آ.. وقد �سمعها مني مراراً، ففي كل زيارة �أذهب �إليه يجعلني �أ�ضطجع على 
ظهري بعد �أن تكون ممر�ضته قد �أخذت قيا�ساً لحرارتي، و�ضغطي، ووزني، ولا يعود متبقياً عليه 
�سوى تمرير �سماعته على �صدري، وغر�س تلك الملعقة الخ�شبية �أ�سفل قاع فمي. وكان يحدث هذا 
�أن كثيراً من الأطباء  �أعاني من مر�ضي الغريب حتى  �أزال  �أ�صله، و�أخرج و�أنا لا  مع كل طبيب 
�آخر  �أطباء ع�ضويين، وكان  �أحالوني على  نف�سيين، وه�ؤلاء بدورهم  �أخ�صائيين  لزيارة  دفعوني 
مطافي عند هذا الدكتور الذي راق لي، ففي �أول زيارة �أجل�سني �أمامه، و�أمطرني بالأ�سئلة بينما 

كان يدوّن كل ما �أقول في )نوتة( �صغيرة، قلت له:
-�أ�شعر بمرارة تلازمني �أينما اتجهت. وبعد فحو�صات، وتحاليل، و�أ�شعة مقطعية، وطولية، 

وملونة، لاطفني بود:
-�أنت لا ت�شكو من �شيء.. �أفلا ت�ستطيع �أن تتعوّد على هذه المرارة؟

رددت عليه بعجز:
-لا �أ�ستطيع �أبداً يا دكتور فهي تت�صبب في داخلي بغزارة، وتحيل حياتي �إلى كابو�س.

حاول التخفيف عليّ:
-لا عليك، فكلما �شعرت بها تناول قطعة �سكر و�أذبها بحلقك.

-لقد بلعت من ال�سكريات �أكيا�ساً تجعلني بحراً �سكرياً، ومع كل هذا فالمرارة التي �أح�س بها 
تزداد، وتتدفق في حلقي بغزارة بل على العك�س، فكلما �أدنيت من فمي �شيئاً من تلك ال�سكريات 

�سالت المرارة في كل �أجزاء ج�سدي حتى �أ�شعر �أن �شعر ب�شرتي ي�ستن�شق هواءً مراً.
تكراري  ومع  المرارة..  تقلّ  ومتى  حالتي  بملاحظة  �أو�صاني  �أن  بعد  عنده  من  وخرجت 
المجيء �إليه، بد�أ ي�شعر بال�س�أم وال�ضيق من حالتي التي �أعيته، كنت �أح�س بذلك دون �أن �أجر�ؤ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)*( �صمن مجموعة )الأوغاد ي�ضحكون(.
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�أ�شرح له بما  �أعرف كيف  �أ�ضطجع على ظهري، ولا  �أنا  على م�صارحته بما يختمر بداخلي، وها 
�أح�س بعد �أن ا�ستنفدت كل الطرق الممكنة ل�شرح حالتي.. �أنه�ضني من رقدتي تلك، وتب�سم في 

وجهي:
-كيف هي المرارة )معك( الآن؟

-�أ�شعر ب�أن فمي بحر من مرارة تفي�ض كنهر لا ين�ضب.
-�ألم تلاحظ متى تخفّ؟

ع�صرت ذاكرتي، فا�ستع�صت تلك اللحظات على المجيء، وبعد جهد وتركيز تذكرت ب�أنها 
تتلا�شى بمجرد �أن �أذكر الموت، ف�صحت به:

-نعم، �أ�شعر بطعمها يزول من فمي كلما تذكرت الموت، �أو فكرت فيه!
ففز من مقعده �صائحاً بفرح:

-هو الحل الوحيد.. نعم هو الحل الوحيد!!






