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مقدمة
ردِ  ةِ العلاقةِ بيَن ال�شعرِ وال�سَّ بين يدي هذا الكتابِ وقفةٌ حول جدليَّ
في تراثِنا، وهي لحظة التَّ�شكلِ المعرفّي في �سياقاتٍ مختلفةٍ، منها الدينيّ 
هذا  �أبد�أ  �أن  يجبُ  كانَ  ما  لةٌ،  م�ؤجَّ ثقافيةٌ  �أ�سئلةٌ  والثقافّي،  وال�سيا�سيّ 
علوِ خطابِ  ةُ  و�إ�شكاليَّ الم�صطلحِ،  ةُ  �إ�شكاليَّ منها  مقاربتِها،  قبل  الكتابَ 
رد  ال�شعرِ على غيرهِ من الخطاباتِ لاأخرى، وما الذِي غَيَّب خطاب ال�سَّ
�إيكو-  �إمبرتو  يقول  ي�شبهُ غابةً -كما  رد  فال�سَّ تناميهِ وغزارتهِ.  في ظل 
ت�ؤدّي  م�سالكَ  ا�ستك�شافِ  من  بدَّ  لا  �سالكةً  ولتكونَ  ومتداخلةً؛  م�شتبكةً 
ةً  �إلى معرفةِ ما يحتجبُ في داخلِها، ولأ�سبابٍ كثيرةٍ ظلَّت الغابة مدلهمَّ
ا �ضناً ب�أدواتِهم و�صرفَاً لها نحو العنايةِ  لم ت�شاك�سها �أقلامُ القدماءِ، ربَّم
بال�شعرِ، منطلقيَن من مقولةِ )ال�شعر ديوانُ العرب( وهي مقولةٌ لها ما 

لها وعليهَا ما عليهَا، وفيما �سي�أتِي مزيدٌ من الحديثِ عنها. 

ةً تُعنى بقراءةِ نماذجَ من المتونِ  ي�ضمُّ هذا الكتابُ مباحثَ تطبيقيَّ
اُّرثيّ،  الت رديّ  ال�سَّ المنجزِ  على  وءِ  ال�ضَّ �إلقاءِ  بغية  الاترثيةِ،  ةِ  ال�سرديَّ
با�ستثناءِ النُّ�صو�صِ الَّتي �أُ�شبعت در�ساً مثل )�ألف ليلة وليلة( و)ر�سالة 
في  درا�سةٌ  المجادِلة:  )بلاغة  مبحثُ  يناق�شُ  �إذ  وغيِرهما؛  الغفران( 
ابن طيفور،  كتاب  وردت في  ن�صو�صٍ  ثلاثة  ال�سرديَّة(  الن�ساءِ  بلاغاتِ 
تحمل كثيراً من �آليَّات الا�شتغالاتِ ال�سرديَّة في تراثِنا، حيث تهتمُّ كثيراً 
للمر�أةِ في  النُّ�صو�ص  فتنت�صر هذه  الثقافّي،  �سياقِها  المر�أةِ في  بتمو�ضعِ 
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ة المر�أة في  المتخيَّل ال�سرديّ، مظهرةً البراعة ال�سرديَّة في بناء �شخ�صيَّ
جل.  مقابل م�أزقِها مع الرَّ

رد( نجد ا�ستح�ضاراً لموقعِ المر�أةِ في ال�سياق  وفي مبحثِ )غواية ال�سَّ
ا�ستغلالِ  لاإغواءِ في  ةِ  تقومُ على فر�ضيَّ ةٍ  �سرديَّ بنيةٍ  الثقافّي من خلال 
موقعِ المر�أةِ، فبع�ضُ هذه النُّ�صو�صِ تُقاربَ المر�أةَ من موقع الغوايةِ التي 

جل. تخاتِل الرَّ

حلةِ،  الرَّ �أدبِ  مع  التَّنا�صُّ  يح�ضر  فطومة(  ابن  )رحلة  رواية  وفي 
ةٍ، بل موقفاً من  د بنيةٍ �سرديَّ رحلة ابن بطوطة، وهذا التَّنا�ص لي�س مجرَّ
واقع التَّجربة المعا�صرةِ، فهي رحلةٌ في �إيديولوجيا الح�ضاراتِ، �صاغها 

ةٍ عاليةٍ.  )نجيب محفوظ( بر�ؤيةٍ تنويريَّ

الاترثيَّة  ة  ال�سرديَّ النُّ�صو�ص  ا�ستنطاقِ  ة  �أهميَّ عن  �ؤال  ال�سُّ ويبقى 
�سواءً على م�ستوى بنيتِها، �أو م�ضمونِها لاإن�سانّي، وما يمكنُ �أن تقدّمَهُ 

ةٍ. ةٍ و�إن�سانيَّ من �إ�ضاءاتٍ معرفيَّ



رد  جدل العلاقة بين ال�شعر وال�سَّ
قراءة �سياقية
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رد في تراثنا العربيّ لقلنا  لو �أردنا �أن نلخّ�ص العلاقة بين ال�شعر وال�سَّ
�إنَّها علاقةٌ مرتبكةٌ، وتعود �إ�شكاليَّة هذه العلاقة المرتبكة في تكوينها �إلى 
�أثير،  ةٍ، وهذه لاأبعاد متداخلة التَّ ةٍ، وثقافيَّ ةٍ، و�سيا�سيَّ ثلاثة �أبعادٍ: دينيَّ
التَّ�صور،  ة  بمرجعيَّ بدءاً  العربيَّة،  الثَّقافة  �سياق  في  الح�ضور  مت�شعبة 
التَّلقي، ورغم اختلاف حقول  ومروراً بمكوّنات لاإنتاج، وانتهاءً بعملية 
�أنَّها مار�ست دوراً م�ؤثّراً في تحديد علاقة  الا�شتغال في هذه لاأبعاد �إلا 

رد.  التَّجاور والتَّباعد بين ال�شعر وال�سَّ

رد، و�أعيد  وع على ال�سَّ ة النَّ وفي ظل هذه لاأبعاد حظي ال�شعر ب�أف�ضليَّ
ت�أ�سي�س منظورنا الثقافّي والنقديّ وفقاً لهذه المعادلة، ولعلَّ مقولة )ال�شعر 
رد،  ة ال�شعر على ال�سَّ �ست �أف�ضليَّ ديوان العرب( �إحدى المقولات الَّتي كرَّ
اهن، فيقال  رد في عهدنا الرَّ وفي المقابل تعود هذه المقولة لتنت�صر لل�سَّ
النَّوعين،  بين  لي�ست  ولاإ�شكاليَّة  الجديد(،  العرب  ديوان  )الرواية  �إنَّ 
فتجاورهما حتميةٌ تاريخيةٌ لا تقبل الجدل، غير �أنَّ الم�شكلة هي م�شكلة 
وعيٍ ثقافٍي من ناحيةٍ، وتغليب نوعٍ على �آخر من ناحيةٍ �أخرى، ومن ثمَّ 
ا تجاورهما الثقافّي فيبقى محلَّ ت�سا�ؤلٍ،  ف�إنَّ تداخلهما الفنيَّ قائمٌ، و�أمَّ
ة ت�شير �إلى �أنَّ نزعة الانت�صار لل�شعر كانت جنايةً على  والمعطيات الثقافيَّ
رد؛ لتحلَّ به لعنة لاإق�صاء، الَّتي و�صلت ذروتها عند الم�سعوديّ، حين  ال�سَّ

�أعلن �أنَّ ن�صو�ص )�ألف ليلة وليلة( لاأولى غثةٌ باردةٌ.  

***
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و�أودُّ �أن �أ�شير في البدء، �أنَّني غير معنيٍّ بالحديث عن العلاقة بين 
وع من الدرا�سة  اخل - من داخل النَّ�ص - فهذا النَّ رد من الدَّ ال�شعر وال�سَّ
رد ما  در�سٌ جماليٌّ بحتٌ، ولا �أعتقد �أنَّ �أحداً ينكره، ففي ال�شعر من ال�سَّ
رد من ال�شعر كذلك، ون�سب التَّجاور هنا قائمةٌ على خ�صو�صيَّة  في ال�سَّ
ا ما �أنا ب�صدد الحديث  ة تكوينه الجمالّي والمعرفّي، و�أمَّ النَّ�ص، وظرفيَّ
رد في الف�ضاء الثقافّي،  عنه هنا، فهو العلاقة المرتبكة بين ال�شعر وال�سَّ
رد، فالحديث، �إذاً، �صراع خطاباتٍ  خارج التَّكوين النَّ�صي لل�شعر وال�سَّ

رد في ثقافتنا العربيَّة.    حول ظاهرتي ال�شعر وال�سَّ

***

ماذا يعني �أن يكون ربعُ القر�آن ق�صةً؟ وماذا يعني �أن يق�صيَ القر�آنُ 
�سول صلى الله عليه وسلم  �سول صلى الله عليه وسلم؟ وماذا يعني �أن يقدم الرَّ ال�شعرَ ويباعد بينهُ وبين الرَّ
النبويّ؟ هل من  �أهم و�سائل الخطاب  �أحد  ة في حديثه بو�صفها  الق�صَّ

دلالاتٍ يمكن التقاطها؟ 

ةَ من ناحيةٍ، و�إق�صاءَ ال�شعر من ناحيةٍ  لم يكن تبني القر�آنِ الق�صَّ
ثانيةٍ، �أمراً اعتيادياً، بل كان تبنياً ينمُّ عن حالة ال�صراع الَّتي خا�ضها 
في  و�أدواتها  رموزها  �أبلغ  ال�شعر  يمثل  �سائدةٍ،  ثقافيةٍ  قيمٍ  مع  القر�آن، 
الحرب على الدين الجديد، فهل من طبيعة لاأ�شياء -والحال هذه- �أن 
، و�أنَّ دلالتها  لٍ بيانيٍّ د ت�شكُّ ة في القر�آن على �أنَّها مجرَّ ننظر �إلى الق�صَّ
الثَّقافية معدومةٌ خارج �سياق القر�آن؟ �إن ��سؤالًا - كهذا- من �ش�أنه �أن 
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والتكوينات  النَّ�ص  بين  تربط  الَّتي  ياقية؛  ال�سِّ القراءة  ة  �أهميَّ �إلى  ه  ينبِّ
�سياقه  في  النِّ�ص  ح�ضورِ  دلالةِ  لك�شف  محاولةٍ  في  الخارجيَّة،  الثقافيَّة 
محيطها  عن  بمعزلٍ  القر�آنيَّة  ة  الق�صَّ �إلى  النَّظر  ف�إنَّ  ولذلك،  لاأكبر، 
لت  ت�شكَّ الَّتي  ة  الاجتماعيَّ التَّفاعلات  ة  حيويَّ من  كثيراً  يلغي  الخارجيِّ 
ان نزول القر�آن كان  �إبَّ ة في مقابل ال�شعر  حول القر�آن، وخطاب الق�صَّ

�أحد الخطابات الملائمة؛ لت�أكيد ر�سالة القر�آن الدينيَّة والجماليَّة. 

؛  زاً م�ؤثّراً في �سياق الخطاب الدينيِّ ة في القر�آن حيِّ وت�شغل الق�صَّ
من �أجل تكوين مجتمعٍ ذي قيمٍ ثقافيةٍ جديدةٍ، فح�ضورها تجاوز كونه 
�أثير ولاإمتاع - رغم �أهميَّة هذه الو�سائل  و�سيلةً من و�سائل لاإبلاغ والتَّ
القر�آنيَّة،  ة  الق�صَّ �إلى  والنَّظر  نف�سيٍّ وجماليٍّ -  الَّتي لا تخلو من عمقٍ 
يك�سب  ا  ممَّ بالخطاب،  �إليها  هت  توجَّ الَّتي  ة  الثقافيَّ البيئة  �ضوء  في 
المحيطة  ال�سياقات  في  البحث  معها  يغدو  عمقاً،  �أكثر  �أبعاداً  الق�ضية 
لا  الخطاب  دائرة  ولتكتمل  لالة،  الدِّ بالغ  �أمراً  ة  الق�صَّ ح�ضور  بظروف 
 ، بدَّ من توا�صلٍ مع المتلقي، م�ستوعبٍ ظروف تكوينه الثقافيِّ والاجتماعيِّ
رد يحيل  اهن، فهل ا�ستخدام القر�آن ال�سَّ وم�ست�شرفٍ �أفقاً �أبعد من الرَّ
الوحي  نزول  قبل  الاجتماعيّ  ال�سياق  اللَّون في  لهذا  �إلى ح�ضورٍ خا�صٍّ 
ةٍ  ، وت�شكيل ذائقةٍ ثقافيَّ و�أثناءه؟ �أم هل هو �سعيٌ �إلى ت�أ�سي�س �سياقٍ ثقافيٍّ
ة الَّتي عرفها العرب؟ ثم هل ي�ضيف هذا المنحى  موازيةٍ للثقافة ال�شعريَّ
القر�آني فهماً يعين على تف�سير موقف القر�آن من ال�شعر في غير مو�ضعٍ؟ 
رد في �سياق  وهل ي�ساعد ذلك على �إعادة ر�سم العلاقة بين ال�شعر وال�سَّ
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ة  الثَّقافة العربيَّة؟ هذه �أ�سئلةٌ ا�ستدعاها الح�ضور القويُّ والمميَّز للق�صَّ
�أهم  �أحد  ة  الق�صَّ القر�آن  ا�ستخدام  �أنَّ  ن�ؤكّد  �أن  يمكن  �إذ  القر�آن؛  في 

ة الَّتي تحتاج قراءةً فاح�صةً.  ة ولاأ�سلوبيَّ الق�ضايا الفكريَّ

��سؤالُ    - العرب  حياة  في   - ال�شعر  �إلى  بالن�سبة  الح�ضور  ��سؤال 
قيمةٍ �أكثر منه ��سؤال ا�ستفهامٍ، ذلك �أنَّ كلَّ ما راج في تراثنا من �أقوالٍ 
بل  فح�سب،  لاإبداعيّ  الم�ستوى  في  لي�س  �شاعرةٌ،  �أمةٌ  العرب  �أنَّ  د  ي�ؤكِّ
م�ستوى  النَّظر في  بنا  يجدر  �أنَّه  به، غير  والعناية  الاعتداد  م�ستوى  في 
في  والمعرفيَّة  ة  والاجتماعيَّ التاريخيَّة  و�ضعيته  حيث  من  ال�شعر،  ة  �أهميَّ
حياة العرب، ولعلَّ مقولة )عبد الله بن عبا�س( ت�أتي بو�صفها ا�ستهلالًا 
ةٍ، يقول ابن عبا�س:  ةٍ ودنيويَّ اً لمقت�ضى العلاقة بين معرفتين دينيَّ معرفيَّ
»�إذا قر�أتم �شيئاً من كتاب الله، فلم تعرفوه، فاطلبوه في �أ�شعار العرب؛ 

ف�إنَّ ال�شعر ديوان العرب«)1(.   

ٌ لا يحتاج �إلى برهانٍ، غير �أنَّ هذا  �إنَّ تعلُّق العرب بال�شعر �أمرٌ بّني
بكلّ  رد  ال�سَّ وهو  العرب،  لدى  ةً  �أهميَّ يقلُّ  لا  �آخرَ  فنٍ  على  طغى  التَّعلق 
ب�سبب  كان  ال�شعر  لم�صلحة  رد  ال�سَّ عن  العرب  ان�صراف  فهل  �أ�شكاله، 
حفظ  �صعوبة  �إنَّ  ندرتها؟  ب�سبب  �أم  وحفظها،  الق�ص�ص  نقل  �صعوبة 
ةً  من�صبَّ الغاية  كانت  �إذا  مقنعاً  �سبباً  يكون  �أن  ونقلها يمكن  الق�ص�ص 
ا عن النُّدرة فتبدو م��سألةً غير واقعيةٍ؛  قل الحرفّي للق�ص�ص، �أمَّ على النَّ
ة،  الق�صَّ نف�سه  الوقت  في  تبنَّى  ال�شعر  �أق�صى  عندما  القر�آن  �أنَّ  ذلك 
وهذا التَّبني ي�ؤكّد ر�سوخ ح�ضورها في حياة العرب ب�صرف النَّظر عن 
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تعاطيها، �أو تقديم ال�شعر في لاأهميَّة، ولعلَّ ا�ستنطاق مقولة �أبي عمرو 
ا قالت العرب �إلا �أقلَّه، ولو جاءكم وافراً  بن العلاء: »ما انتهى �إليكم ممَّ
ةٌ من  لجاءكم علمٌ و�شعرٌ كثيٌر«)2( ينفي مبد�أ النُّدرة، فهذه المقولة جوهريَّ
ة تراثنا لاأدبيّ، وحجمه في فترة ما قبل لاإ�سلام،  حيث ت�صويرها نوعيَّ
د نمط الموروث ب�أنَّه علمٌ و�شعرٌ،  وتنبع �أهميَّة هذه المقولة في كونها تحدِّ
غم من حمل القدماء العلم في عبارة �أبي عمرو بن العلاء على  وعلى الرَّ
�أنَّه حمولات المعرفة الَّتي يحملها ال�شعر، ف�إنَّ قراءة النَّ�ص من منظور 
العلاقة بين لاأنواع لاأدبيَّة يمكن �أن يحمل العلم في العبارة على �أنَّه كلُّ 
�أنَّ العلم في العبارة ال�سابقة لا  �شيءٍ من فنون القول غير ال�شعر، كما 
ا  يق�صد به ما عُرف عن العرب من طبابةٍ وفرا�سةٍ وقيافةٍ وغيرها، ممَّ
ه من المعارف العقليَّة، فالعبارة ت�ؤكد �صراحةً على )قالت  يمكن �أن نعدَّ
ت العبارة  �أنَّ القول يحتمل ال�شعر والنَّثر، فقد خ�صَّ العرب(، وما دام 
ةٌ  عدَّ �أ�شكالٌ  تندرج تحته  الَّذي  العلم؛  فبلفظ  النَّثر  �أما  بلفظه،  ال�شعر 
من خطابةٍ ومنافراتٍ ومناظراتٍ ومفاخراتٍ و�سجعِ كهانٍ وحكمٍ و�أمثال 

وو�صايا و�أخبارٍ ونوادرَ و�أ�سمار وق�ص�ص.

ةٍ تملك خطابين؛ �شعريّ و�سرديّ، وعلى  ح�ضر القر�آنُ في بيئةٍ ثقافيَّ
قطبين  ي�شكّلان  كانا  فقد  رد،  ال�سَّ خطاب  على  ال�شعر  ت�سيُّد  من  غم  الرَّ
غَّري  القر�آن  مجيء  �أنَّ  غير  والاجتماعيّ،  الثَّقافي  المعطيين  في  مختلفين 
عنه  ال�شعر  نفى  فقد  ال�شعر،  و�أق�صى  ة  الق�صَّ ب  قرَّ حيث  المعادلة،  هذه 
اً ثقافياً خارج ال�سياق القر�آنّي،  بو�صفه نوعاً، ولم يلغ ح�ضوره بو�صفه ن�صَّ
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وحاول القر�آن في غير مو�ضعٍ المباعدة بين خطابه وخطاب ال�شعر؛ حيث 
ة، وو�سائله الم�ستقلَّة،  م خطاباً م�ستقلًا له �أدواته الخا�صَّ حر�ص على �أن يقدِّ
ل لاآيات الَّتي وردت حول  في ت�أكيد ح�ضور الر�سالة المنوطة به، ومن يت�أمَّ
حيث  من  ال�شعر  ا�ستهجان  عدم  حقيقة  د  ت�ؤكِّ يجدها  وال�شعراء  ال�شعر 
النبيَّ غيُر  و�أنَّ  ال�شعر،  القر�آنَ غيُر  �أنَّ  �أكيد على  التَّ الغاية  بل  �شعرٌ،  هو 
دها  ال�شعراء، كما �أنَّه لي�س بكاهنٍ ولا مجنونٍ ولا �ساحرٍ، وهي �صفات ردَّ
الم�شركون في و�صف الر�سول صلى الله عليه وسلم، والقر�آن لم يكن عند نزوله ي�سعى �إلى 
ا  و�إَّمن لاإ�سلام،  قبل  العرب  تراث  مع  ةٍ  وثقافيَّ ةٍ  معرفيَّ قطيعةٍ  �إحداث 
رد، وهو ما يجعل  الغاية كانت ت�أ�سي�س ثقافةٍ موازيةٍ من �ضمن �أدواتها ال�سَّ

الق�ص�ص في القر�آن يح�ضر ب�صفته نوعاً جمالياً ومعرفياً.

ال�سرديّ  التَّنوع  وهذا  الغزارة،  بهذه  القر�آن  في  ة  الق�صَّ وح�ضور 
�أنَّه معادلٌ مو�ضوعيٌّ لل�شعر،  يمكن �أن نقر�أه من الناحية الثقافيَّة على 
�أن يتبينوا  �أرادوا  هم  حابة موقف القر�آن من ال�شعر، لكنَّ لقد علم ال�صَّ
�سول صلى الله عليه وسلم عن قولٍ دون القر�آن  ة، فبادروا �إلى ��سؤال الرَّ موقفه من الق�صَّ
ڭبر  ڭ  ڭ  ۓ  ۓ  بز  الله  ف�أنزل  الحديث،  وفوقَ 
ل، وديوانها -كما  )يو�سف:3(، فالعرب �أمةٌ �أحبَّت ال�شعرَ، فهو فنُّها لاأوَّ
بو�سعهم  لي�س  �أنَّه  كما  لًا،  �أوَّ ي�سلَوهُ  �أن  بو�سعهم  ولي�س  ابن عبا�س-  قال 
�أن يت�شاغلوا به عن القر�آن ثانياً، وهو ما دعا ابن �سلامٍ الجمحيَّ �إلى 

لاإ�شارة �إلى �أّنَّ العرب ت�شاغلت بالدين والجهاد عن ال�شعر.

***
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ة، وما يمكن  الق�صَّ الَّتي تقف خلف  ة  الدينيَّ ورغم هذه الحمولات 
وع  النَّ بحركة  للاهتمام  مفتر�ضٍ  تقديرٍ  من  المجتمع  على  تمليه  �أن 
ة التَّاريخ مع الدين تثبت ح�ضورها في تبنى لاأكثر  الق�ص�صيّ، ف�إنَّ جدليَّ
ة  للق�صَّ انت�صر  القر�آن  �أنَّ  ورغم   ، ثقافيٍّ م�شروعٍ  �أيِّ  �صياغة  في  ت�أثيراً 

رد وقع، فلماذا؟  و�أعلى من �ش�أنها، ف�إنَّ الان�صراف عن ال�سَّ

و�إقبالٌ  ة،  الان�صراف هنا في مقابل لاإقبال، ان�صرافٌ عن الق�صَّ
ة من الناحيتين  على ال�شعر، ان�صرافٌ معناه عدم الا�شتغال على الق�صَّ
المعرفيَّة،  لاأدوات  بكامل  ال�شعر  على  و�إقبالٌ  والتاريخيَّة،  ة  النقديَّ
ة، والجهود العلميَّة؛ لدرا�سة ال�شعر والعناية به، والمتتبع للحركة  واللغويَّ
كتاباً  اعتبرنا  �إذا  �إلا  الفر�ضيَّة،  هذه  يغِّري  ما  يجد  لا  النقديَّة  ة  العلميَّ
نقد  في  كتاباً  الجوزي  لابن  رين(  والمذكِّ ا�ص  )الق�صَّ كتاب  هو  واحداً 
الخلط  من  يخلو  لا  ت�صنيفيٌّ  و�صفيٌّ  كتابٌ  هو  الحقيقة،  وفي  ة،  الق�صَّ
يمكن  الاحاترز  من  ولمزيد  والق�صّ،  والذكر  الوعظ  بين  المفاهيم  في 
في  النَّظر  �أبواب  من  باباً  لاأدب  كتب  في  المتفرقة  لاآراء  بع�ض  نعدَّ  �أن 
اُّرث  ور المطلوب لإبراز جماليَّات الت ها على قلَّتها لا ت�ؤدّي الدَّ ة، لكنَّ الق�صَّ
رد بما فيها: كليلة ودمنة، والمقامات،  رديّ، فقد ظلَّت ن�صو�ص ال�سَّ ال�سَّ
والرحلات، و�ألف ليلة وليلة، وال�سير ال�شعبيَّة، وغيرها، تنمو دون ت�أ�صيلٍ 

معرفيٍّ �أو نقديٍّ على مدى تاريخ لاأدب العربيّ القديم. 

في  رد  بال�سَّ الاهتمام  عن  والفكريّ  النقديّ  الان�صراف  �أمر  ولعلَّ 
تراثنا، والانحياز �إلى ال�شعر درا�سةً وفناً من �أعقد الم�شكلات الَّتي يمكن 
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ظهرت  الدينيّ،  الم�سار  ففي  دها،  وتعدُّ لاأ�سباب  لتداخل  فيها؛  الخو�ض 
ريف الَّذي تزامن مع تكاثر  خطورة الق�صّ في لحظة بدء جمع الحديث ال�شَّ
اظ  ا�ص في الع�صر لاأمويّ، و�أوائل الع�صر العبا�سيّ، فقد كثر الوعَّ الق�صَّ
هيب  والتَّر غيب  التَّر في  الق�ص�ص  ي�ستخدمون  كانوا  الَّذين  رون  والمذكِّ
ا حمل الخلفاء والفقهاء على التَّ�صدي  ب�أحاديث مو�ضوعةٍ في الغالب، ممَّ
لهذه الظاهرة، فهذا عليٌّ بن �أبي طالب -ر�ضى الله عنه- ي��سأل زرعة 
د من  ا ت�أكَّ القا�صَّ الَّذي ا�شتهر بالق�صّ في الكوفة: علام ثبات الدّين؟ فلمَّ
علمه بالأمور ال�شرعيَّة �سمح له بالق�صّ، وهذه �أم �أبي حنيفة ت��سأل ابنها 
ها، فقال لها: »�أنا  ا�ص لت�ستفتيه في �أمر يخ�صُّ �أن يحملها �إلى �أحد الق�صَّ
ت عليه، فحملها  �أفتيك؟«، ف�أ�صرَّ �أن  �صاحب الفتوى في العراق، هل لي 
�أبو حنيفة براً بها �إلى ذلك القا�صّ، واقتنعت بما قاله لها، كما عُرف عن 
ا�ص حيث يقول: »ما �أحوجنا  )�أحمد بن حنبل( ت�صديه لظاهرة الق�صَّ
�ؤَّال«، وبعد  ا�صَ وال�سُّ �إلى قا�صٍّ �صدوقٍ«)3( ، ويقول �أي�ضاً »ما �أكذب الق�صَّ
ذلك ي�أمر الخليفة العبا�سي المعت�ضد بالله بمنع الق�صا�ص الَّذين انت�شروا 
تلتف  العامة  ر�أى  �أن  بعد  رقات،  والطُّ الق�صّ في الجوامع  بغداد من  في 
�أثير ال�سيا�سيَّ له�ؤلاء  ب منهم، فهل الخليفة كان يخ�شى التَّ حولهم وتتقرَّ
�سة الدينيَّة كانت نافذةً دفعت الخليفة �إلى  ا�ص، �أم �أنَّ �سطوة الم�ؤ�سَّ الق�صَّ
ة  ا�ص؟ �أم �أنَّ انف�صام ثقافة النُّخبة عن العامَّ �إ�صدار �أوامره بمنع الق�صَّ
ور  ا�ص �أن يحدّدوا جمهورهم الم�ستهدف؟ �أم هو الدَّ �أتاحت له�ؤلاء الق�صَّ
�أن  ينبغي  �أ�سئلةٌ  هذه  ة؟  العامَّ نفو�س  في  ة  الق�صَّ تلعبه  الذي  التَّعوي�ضي 
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رد في تراثنا.  تح�ضر عند مقاربة العلاقة المرتبكة بين ال�شعر وال�سَّ

في  ي�ستقبلون  عراء  ال�شُّ كان  ا�ص،  الق�صَّ على  التَّ�ضييق  مقابل  وفي 
يجد  ولم  مون،  ويُكَرَّ بهم  ويُحتفى  البلاط،  �أبواب  لهم  وتفتح  المحافل 
للقول،  منا�سباً  يرونه  �أمرٍ  �أي  في  القول  بعدم  �أمراً  ولا  نهياً  عراء  ال�شُّ
في  كما  الدينيَّ  الم�سموح  تجاوزت  حتَّى  عراء  ال�شُّ تجارب  تعددت  فقد 
�شعر �أبي نوا�س وب�شار بن برد وم�سلم بن الوليد وغيرهم، لقد تبلور ما 
ي�شبه الموقف الجماعي بين الدينيّ وال�سيا�سيّ والثقافّي على التَّماهي مع 
وقد  ال�سرديَّة،  الفنون  لظاهرة نمو  نف�سه  الوقت  والتَّ�صدي في  ال�شعر، 
زاويةٍ  ي�ؤخذ من  المقامة لم  �أمر  �أنَّ  بها، غير  والاهتمام  بالمقامة  يُحتجُّ 
ر�س  الدَّ �إلى  �أقربُ  ذلك  في  فهي  ةٍ،  بلاغيَّ ةٍ  لغويَّ زاويةٍ  من  بل  ةٍ،  �سرديَّ
النقديّ الَّذي حظى به ال�شعر، وعندما ا�ستقبلت المقامة تمَّ ا�ستقبالها 
على �أنَّها ن�صٌّ لغويٌّ باذخٌ ينطوي على حكاياتٍ �ساخرةٍ، ولي�ست من ثمَّ 
حتى  مت  ت�ضخَّ الفنون  �إلى  الطبقية  النظرة  وهذه  ة،  الخا�صَّ �أدب  من 
ة  ليلة وليلة(، ف�سخِرت من الخا�صَّ ها الخالد )�ألف  ة ن�صَّ العامَّ رت  فجَّ
بانتهاك  المثير  اهتمامها  يلحظ  اللَّيالي  �إلى  يعود  ومن  �سخريةٍ،  �أيما 
ة؛ المتمثلة في بلاط الخلفاء، ويلحظ �أي�ضاً الانت�صار غير  معاقل الخا�صَّ
وقمع  رد  ال�سَّ قمع  بين  �أخرى  متلازمةٌ  وهي  تراثنا،  في  للمر�أة  الم�سبوق 
د هذه اللُّعبة  المر�أة، ولعلَّ كتاب )بلاغات الن�ساء( لابن طيفور قد ج�سَّ
جل،  الطبقيَّة عندما جمع �أقا�صي�ص تنت�صر فيها المر�أة على ح�ساب الرَّ

لطة في �أعلى م�ستوياتها.  ولي�س �أيَّ رجلٍ، بل الخليفة رمز ال�سُّ
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لقد كان خطابنا الثقافّي منق�سماً �إلى خطابين مت�ضادين: خطابٌ 
فه لخدمة  ، و�آخر �شعبويّ، احت�ضن الخطاب النخبويُّ ال�شعر، ووظَّ نخبويٌّ
لاحتفالات  ومواكباً  حا�ضراً  فكان  والاجتماعيَّة،  ال�سيا�سيَّة  �سياقاته 
عبويّ  ة الكبرى، �أما الخطاب ال�شَّ البلاط ال�سيا�سيّ، والمحافل الاجتماعيَّ
ودمنة(،  وما )كليلة  لطة،  ال�سُّ لمواجهة  ة  ال�سرديَّ لاإمكانات  ا�ستغلَّ  فقد 
ون�صو�ص )المقامات(، و)�ألف ليلة وليلة( وغيرها �إلا �أمثلةٌ على مقاومة 

النَّخبويّ �سيا�سياً واجتماعياً، فهل يمكن �أن نتكيَّف مع هذه الفر�ضيَّة؟ 

�سياق  في  والملاحظات  والمقولات  لاأدبيَّات  من  العديد  بمراجعة 
ر �أمراً في غاية  ن�شوء وتطوُّر لاأدب العربي �شعراً و�سرداً، يجب �أن نحرِّ
لاأمر  الثقافّي، وهذا  ازدواجيَّة الخطاب  ة  �إ�شكاليَّ �إلى  لاأهميَّة، ي�ضاف 
بم�صطلحه  د  تحدَّ قد  ال�شعر  كان  ف�إذا  ة،  الم�صطلحيَّ احية  بالنَّ يتعلَّق 
قديماً وحديثاً، وا�ستقرَّ هذا الم�صطلح حتَّى في الخطاب القر�آنّي، ف�إنَّ 
رد في تراثنا العربيّ غياب الم�صطلح الَّذي يجمع �شتات  من مع�ضلات ال�سَّ
وغيرها-  ومثلٍ  ومقامةٍ  وطرفةٍ  ونادرةٍ  حكايةٍ  من  ال�سرديَّة-  الفنون 
تها في مقابل ال�شعر، و�إنَّ عدم ربط الفنون  تحت ا�سمٍ جامع يحدّد هويَّ
ال�سرديَّة في �سياقٍ يجمعها �أ�ضعف من �شخ�صيتها �أمام ال�شعر الم�ستقلّ 

با�سمه، الجامع ل�شخ�صيته. 

رد تتداخل فيه �أنواعٌ  فالنثر )الم�صطلح( الَّذي ا�ستعمل بدلًا من ال�سَّ
�أخرى غير الفنون الق�ص�صيَّة، فالخطابة والمنافرات والمفاخرات و�سجع 
قد والتَّاريخ  ة والنَّ ان، وبعد ذلك كلُّ الكتابات النثريَّة في علوم العربيَّ الكهَّ
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النُّقاد  �إليه  ه  تنبَّ ما  وهو  الم�صطلح،  هذا  في  ن  ت�ضمَّ وغيرها  والتَّف�سير 
العرب في مطلع القرن الع�شرين، وخا�صةً )زكي مبارك( و)طه ح�سين(، 
عندما �أطلقوا م�صطلح النَّثر الفنيّ؛ لتمييز الفنون الحكائيَّة عن غيرها 
النَّظر  في  جاداً  تحولًا  يعدُّ  الم�صطلح  هذا  �أنَّ  ورغم  النَّثر،  �أ�شكال  من 
ة، �إلا �أنَّه ما يزال قا�صراً عن تحديد الهويَّة  �إلى مفهوم الفنون ال�سرديَّ
اتها الغنيَّة بمدلولاتها، غير  ة للفنون الحكائيَّة الخ�صبة بجماليَّ ال�سرديَّ
ة النَّ�ص، فهذا الدكتور  �أنَّ هذا الم�صطلح لم يكن كافياً؛ ليدل على �سرديَّ
خانةٍ  في  هيكل  ح�سين  لمحمـد  )زينب(  رواية  ي�ضع  الراعي(  )علي 
)زينب(  رواية  ترق  لم  نظره  ففي  الفني)4(،  والنثر  الرواية  بين  و�سطٍ 
يتم  العاديّ، ولم  النَّثر  نثٌر فنيٌّ يرتقي عن  ها  لكنَّ الروائيّ،  رد  ال�سَّ لفن 
ة �إلا في �أواخر ال�سبعينيَّات الميلاديَّة من  تجاوز هذه لاإ�شكاليَّة الم�صطلحيَّ
ة ال�سرديَّة  ت الا�ستفادة من التَّحولات النظريَّ القرن الما�ضي، عندما تمَّ
الفنون  تعريف  في  ائد  ال�سَّ هو  رد(  )ال�سَّ م�صطلح  و�أ�صبح  الغرب،  في 

ة المختلفة تراثيةً كانت �أم ع�صريةً.  رديَّ ال�سَّ

مثل  العربي  لاأدب  �أنتجها  الَّتي  ال�ضخمة  ة  ال�سرديَّ ات  المحطَّ �إنَّ 
الغفران(،  و)ر�سالة  و)المقامات(،  و)البخلاء(،  ودمنة(،  )كليلة 
وليلة(،  ليلة  و)�ألف  الرحلات(،  و)�أدب  وابع(،  والزَّ التَّوابع  و)ر�سالة 
و)ال�سير ال�شعبيَّة( على اختلاف �أنواعها، بالإ�ضافة �إلى )ق�صة مجنون 
ما  �أ�شهرها  ولعلَّ  الم�صادر،  من  الكثير  في  روايتها  دت  تعدَّ الَّتي  ليلى( 
بو�صفها  متفرقةً  ا�ستقبلت  ات  المحطَّ هذه  كل  لاأغاني،  �صاحب  رواه 
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�إنتاج �أفرادٍ لا ظاهرةً متما�سكةً تنمو باتجاه �أفقٍ �سرديٍّ متعاظم النُّمو 
ة  �ؤال: ما م��سؤوليَّ والازدهار الَّذي بلغ ذروته في )�ألف ليلة وليلة(، وال�سُّ
وتمحي�صاً  �شرحاً  ال�شعر  بظاهرة  اهتمامه  �س  كرَّ الَّذي  النَّقدي  ور  الدَّ
وتبويباً وت�صنيفاً؟ وفي المقابل، ظلَّ الجهد ال�سرديّ ينمو بعيداً عن دوائر 

�أثيرالثقافّي، فلم يدر�س ولم ي�صنَّف ولم يبوَّب؟  التَّ

ه�ضة  هنا ظهر حجم الم�شكلة، فعندما ا�ستفاق العرب في ع�صر النَّ
تراثهم  عن  فتَّ�شوا  الع�شرين،  القرن  و�أوائل  ع�شر  التَّا�سع  القرن  في 
لقد  ال�شعر،  مع  بالتَّوازي  م�ساراته  تبَن  مهملًا، لم  فوجدوه  الق�ص�صيّ، 
من  الق�ص�صيَّة  بالكتابة  الم�شتغلين  ه�ضة  النَّ رواد  عند  الارتباك  وقع 
�أمثال )نا�صيف اليازجي( و)�أحمد فار�س ال�شدياق(، فقلَّةٌ من الكتَّاب 
لم  هو؟  �أين  لكن  القديم،  رديّ  ال�سَّ المنجز  على  الا�شتغال  �ضرورة  ر�أت 
�أن  ةٌ مميَّزةٌ، بو�صفها ن�صاً يمكن  الَّتي لها �شخ�صيَّ يجدوا �سوى المقامة 
رد  ال�سَّ �إلى  فالتفتوا  وم�شجعاً،  مقنعاً  لاأمر  يكن  ومع ذلك، لم  يحتذى، 
ة الق�صيرة الَّتي انت حا�ضرةً  القادم من الغرب في �شكل الرواية والق�صَّ
المويلحي(  )محمـد  ا�ست�شعر  اللَّحظة  هذه  وفي  الكثيرة،  جمات  التَّر في 
ةً  م مغامرةً روائيَّ كلين العربيّ والغربيّ معاً، فقدَّ �ضرورة لاإفادة من ال�شَّ
ةً بعنوان )حديث عي�سى بن ه�شام( حاول فيها �أن يجمع بين �شكلين،  ذكيَّ
اوي والبطل(، والرواية المنفتحة في �أفقها  المقامة في �شكلها الثُّنائي )الرَّ
لكنَّ  الواقع،  نب�ض  من  يقترب  الَّذي  و�إيقاعها  حركتها  وفي  مني،  الزَّ
هذه التَّجربة لم يُ�ستفد من فكرتها �إلا في �أواخر ال�ستينيَّات عندما بد�أ 
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)جمال الغيطاني(، و)نجيب محفوظ(، و)وا�سيني لاأعرج(، وغيرهم 
اُّرث ال�سرديّ، لكن هذه المرة بوعيٍ قوميٍّ  من القيام بمهمة ا�ستلهام الت
الَّذي  الوحدويّ والقوميّ  المدّ  التَّجربة مع  ؛ لتزامن هذه  ، قوميٍّ وجمالٍيّ
التَّجربة  لما في هذه  ؛  القوميّ، وجماليٍّ اُّرث  الت ت�أ�سي�س  �إعادة  �إلى  �سعى 
من غنىً جمالٍيّ و�إن�سانّي، فمن يقر�أ روايات )الغيطاني( يدرك الكنوز 
�أو  غائبةً  ظلَّت  الَّتي  ال�سرديّ  اُّرث  الت بها  يحفل  التي  الهائلة  ة  ال�سرديَّ

بةً لأ�سبابٍ كثيرةٍ.  مغيَّ

ولعلَّها  �أمامها،  نتوقف  �أن  ت�ستحقُّ  بملاحظةٍ  هنا  �أختم  �أن  �أريد 
�أنَّ هناك علاقةً بين  �ألاحظ  رد،  �أزمة العلاقة بين ال�شعر وال�سَّ تلخّ�ص 
رد والهزيمة! لاأمر لي�س لغزاً  الانت�صار وال�شعر، وعلاقةً �أخرى بين ال�سَّ
كما يبدو، بل ملاحظةً �أرى �أنَّها جديرةٌ بالنَّظر، فعلى مدى قرونٍ تمتَّع 
المنت�صرة  ة  لاأمَّ بحال  ارتباطاً  كان  ذلك  لكنَّ  رفيعةٍ،  بمنزلةٍ  ال�شعر 
اً، فكان ال�شعر حا�ضراً؛  اً و�إن�سانيَّ اً، المتما�سكة ح�ضاريَّ اً و�سيا�سيَّ ع�سكريَّ
لا�ستثمار حالة الانت�صار هذه، فح�ضر في المعارك، والحروب، والجدل 
وانت�صارها  زهوها  ة  لاأمَّ فقدت  وعندما  الخلفاء،  وبلاط  ال�سيا�سيّ، 
رد معوّ�ضاً الانك�سار  انح�سر دور ال�شعر المتباهي بالانت�صار؛ لي�أتي دور ال�سَّ
ور الفاعل،  بالح�ضور، وتغذية الوجدان العامّ الَّذي لم يعد لل�شعر فيه الدَّ
وفي لاأثر: »�أنَّ بني �إ�سرائيل لما هلكوا ق�صوا«)5(، فلم تنت�شر ق�ص�ص بني 
�أمرٌ يكاد يكون لازمةً بين  �إلا في حال �شتاتهم و�ضعفهم، فهو  ا�سرائيل 

رد والهزيمة، مثلما لاأمر بين ال�شعر والانت�صار. فنون ال�سَّ



24

و)ال�سير  وليلة(،  ليلة  )�ألف  مثل  العظيمة  ة  ال�سرديَّ الفنون  كلُّ 
لاأمة  انك�سار  وقت  في  المت�أخرة  ة  العربيَّ الع�صور  في  ظهرت  ال�شعبيَّة( 
تها، وغاب ال�شعر الَّذي فقد روح الانت�صار في  ق مركزيَّ و�ضعفها، وتمزُّ
والابتكار،  لاإبداع  روح  وتقلَّ�صت  و�إخوانياتٍ،  �ألغازٍ  �إلى  ل  وتحوَّ لاأمة، 
الَّذي  العام  المعطى  تغِّري  ف�إنَّها لا  ا�ستثناءاتٍ هنا وهناك،  ورغم وجود 
ع�شر  ال�ساد�س  القرن  منذ  ال�سرديَّات  وازدهار  ال�شعر  �ضعف  ي�ؤكّد 
وعليه  ال�شعر،  �إحياء  حركة  بعد  الع�شرين  القرن  مطلع  حتَّى  الميلادي 
ال�شعر  �أنَّ  �أي  للهزيمة،  رد  وال�سَّ للانت�صار  ال�شعر  �إنَّ  نقول  �أن  يمكن 
تها، ولما �ضعف حال  ح�ضر بعنفوانٍ �أكبر في ع�صور انت�صار لاأمة وحيويَّ
رديَّات؛ لت�ؤ�سّ�س خطاب ما ينبغي �أن يكون ولي�س ما هو  ة جاءت ال�سَّ لاأمَّ
ز القيم المعنويَّة في غياب حالة الانت�صار، فمن  كائنٌ، وهو خطابٌ يعزِّ
عوب تحت رايةٍ واحدةٍ، وهو تعبيٌر  يقر�أ )�سيرة عنترة( يلحظ اتحاد ال�شُّ
ة  ة في حال لاأمة، فظهور ال�سير ال�شعبيَّ �ض غياب الوحدة والقوَّ رمزيٌّ يعوِّ
و�ألف ليلة وليلة وغيرها في الع�صور المت�أخّرة دلالةٌ على المنحى التَّعوي�ضيّ 
في غياب خطاب ال�شعر، الَّذي بهت في فترة ع�صور الانحطاط؛ لأ�سبابٍ 

عراء والحاكم. مختلفةٍ منها انقطاع ال�صلة بين ال�شُّ

عف والفرقة والتَّناف�س، فلا  اهن مازال يغرق في ال�ضَّ ولأنَّ واقعنا الرَّ
�صوت يعلو فوق �صوت ال�سرديَّات المقروءة، والمرئيَّة كال�سينما والدراما 
من زمن الرواية كما �أ�شار �إلى ذلك )نجيب محفوظ(  التلفازيَّة، فالزَّ
اقد  النَّ بعده  ومن  الجديدة«)6(،  الدنيا  �شعر  »الرواية  �إنَّ  قال  عندما 
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واهد  وال�شَّ الرواية«)7(،  زمن  »الزمن  �أنَّ  يرى  الَّذي  ع�صفور(  )جابر 
�أبلغ من �شهادات النُّقاد والكتَّاب، فالرواية حا�ضرةٌ على م�ستوى لاإبداع 
للانت�صار  ال�شعر  �إنَّ  قولي  وما  م�سبوقةٍ،  غير  بمعايير  قد  والنَّ والتَّلقي 
من زمن الرواية،  رد للهزيمة �إلا محاولةٌ لتبرير القول ب�أنَّ هذا الزَّ وال�سَّ

وربط هذا القول بواقع ال�شعر وتاريخه.

دارة،  ال�صَّ فاحتلَّ  رد  ال�سَّ ة  لأهميَّ مت�أخراً  �إدراكاً  هناك  لأنَّ  هل 
�إنَّ الح�ضور لا يقا�س  �أم هي حتميةُ التَّاريخ تفر�ض فنونها و�أجنا�سها؟ 
وجه  على  الرواية،  تحتلُّ  المعنى،  وبهذا  �أثير  بالتَّ يقا�س  لكن  بالكم، 
اء بدرجات مقروئيةٍ  الخ�صو�ص، �صدارة القول لاأدبيّ، متمكنةً من القرَّ

غير م�سبوقةٍ. 

�سنوات  من  قادمٌ  قولٌ  فهو  ال�شعر،  على  الرواية  بتفوُّق  القول  �أما 
ة،  رد، قولٌ يتغافلُ عن الا�شاترطات المعرفيَّ لاإحباط الَّتي عانى منها ال�سَّ
ال�شعر  بين  الفكريَّة  العلاقة  عليها  بُنيت  الَّتي  ة،  التاريخيَّ والحتميَّات 
خم لي�س موتاً في المقابل لل�شعر، بل  رد، فح�ضور الرواية بهذا الزَّ وال�سَّ

ة ال�شعر في ذاته لا في غيره. �إ�شكاليَّ

رد  وال�سَّ ال�شعر  التَّجاور بين  لا  التَّنافر  اهرة، ظاهرة  الظَّ هل هذه 
�أمام مكت�سبين يجب الاهتمام  نا  �أنَّ �أعتقد  �أخرى  ةٌ؟ مرةً  ظاهرةٌ طبيعيَّ
 ، حتميٌّ �أمرٌ  ونفوذه،  ت�أثيره  وقوة  رد،  ال�سَّ ح�ضور  �أنَّ  ورغم  معاً،  بهما 
ة، فهناك من لا يزال ينظر  ة النخبويَّ ولي�س ناتَج وعيٍ �أو تحوُّلٍ في الذهنيَّ
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رد  ال�سَّ كون  �أحياناً،  الا�ستعلاء  باب  من  ال�سرديَّة  للفنون  النَّق�ص  بعين 
ة، كما �أنَّ تراجع  ارتبط في �أذهانهم باللَّهو والهزل، وبالعامة لا الخا�صَّ
ا �إلى انف�صاله عن الفواعل الاجتماعيَّة، وانفتاحه على  ال�شعر يعود ربَّم
دمة وبقيت محدودة  لت ال�صَّ ةٍ، منها ق�صيدة النثر الَّتي �سجَّ تجارب غربيَّ

التَّ�أثير.
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بلاغة المجادلة 
قراءة في بلاغات الن�ساء ال�سردية
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من  ن�سق  على  دلالة  المجادلة  تكون  ونقي�ضه  الممكن  بين   -1
طرفين.  بين  �سيميائياً  �صراعاً  بال�ضرورة  ي�ستدعي  الذي  الاختلاف 
ال�سميائي  بمعناها  اللغة  �إمكانيات  كل  ي�ستح�ضر  خطاب  فالمجادلة 
لأهل  متاحة  و�سائط  ولاإ�شاري  والب�صري  اللفظي  البعد  ي�صبح  حيث 
الجدل. ومن ال�ضروري �أن نقرر �أن لغة الجدل لي�ست الكلمة، منطوقة 
ولاإيماءة  ثابته،  �أو  متحركة  ال�صورة  هناك  بل  فح�سب،  مكتوبة  �أو 
الج�سدية م�سرحية �أو غير م�سرحية. وبالت�أكيد ف�إن كيفية ا�ستخدام هذه 
الو�سائط يحدد بلاغة المجادلة. فهي بلاغة غير تلقائية، بل �إنها بلاغة 
مكت�سبة تنمو وفقاً لف�ضاءات ثقافية متباينة. فالمجادلة وجه من وجوه 
الاجتماعية.  الفئات  بين  والاجتماعي  الديني  والتمايز  الثقافي  التباين 
وهي �ضرورة �إن�سانية حيث تمثل المجادلة �صوتين كلاهما يدعي امتلاك 
يمتلك  الذي  ال�صوت  هو  لل�سيادة  المر�شح  ال�صوت  �أن  غير  الحقيقة، 
بلاغة الخطاب مع حجج محملة بدلالات دينية �أو ثقافية �أو اجتماعية 

ت�صل بالخطاب �إلى �أعلى درجات الح�سم.                                  

متعددة،  لأ�سباب  المختلفة  الاجتماعية  الفئات  بين  الجدل  يحدث 
عندما  لكنه  ولاأخرى،  المر�أة  بين  ويحدث  ولاآخر،  الرجل  بين  يحدث 
بوجودية  الن�سب  مرتبط  جدلًا  ي�صبح  ف�إنه  وامر�أة  رجل  بين  يحدث 
العلاقة بين الرجل والمر�أة، مرتبط الن�سب ب�أ�سباب ثقافية واجتماعية 
وتاريخية عميقة الح�ضور في الوجدان العام. ومع �أن الرجل في ثقافتنا 
هو �صاحب ال�صوت لاأعلى، و�سلطان اللغة و�سيد الجدل، ف�إن تاريخنا 
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الثقافي يورد منا�سبات متعددة وقفت فيها المر�أة مجادلة للرجل من �أجل 
المر�أة  بين  الجدل  مظاهر  �أبرز  ولعل  والاجتماعية.  الوجودية  كينونتها 
ومتخيلة،  واقعية  متعددة،  �سردية  �سياقات  في  بو�ضوح  تظهر  والرجل 
ال�سردية  المظاهر  من  كثير  بت�سجيل  العربي  الاترث  كتب  حفلت  حيث 
بل  فح�سب،  �أنثى  بو�صفها  لي�س  للرجل،  المر�أة مجادلة  فيها  تقف  التي 
بو�صفها �إن�ساناً له كامل لاأهلية المعتبرة �شرعاً ووجوداً. وتتنوع مرويات 
الاجتماعي،  �أو  الديني  �أو  ال�سيا�سي  بعدها  في  �سواء  ال�سردي  الاترث 
وح�ضورها  كينونتها  عن  المر�أة  بحث  حول  يتمحور  معظمها  �أن  غير 
المجادلة  تكون  حيث  وح�ضوره،  الرجل  كينونة  مقابل  في  الاجتماعي 
الت�أكيد  �أو  ت�أكيد ذاتها  �إلى  في هذه المرويات ال�سردية هي �سبيل المر�أة 
على حق من حقوقها. فتقدم هذه الن�صو�ص المر�أة مجادلة للرجل لغة 
بلغة، وحجة بحجة، و�صوتاً ب�صوت، ولاأهم خطاباً بخطاب. وقد �صنف 
�أحد الباحثين الحكايات التي تظهر فيها المر�أة فاعلة وبطلة �إلى ثلاثة 
�أ�صناف، �أحدهما تملك فيه المر�أة زمام المواجهة »حيث يجري ته�شيم 
الفحولة وتك�سير الج�سد المذكر«)1(. فالمر�أة في هذه الن�صو�ص لها �صوت 
ح�ضورها.  لت�أكيد  و�سيلة  بو�صفه  بالجدل  تمر�ست  ولغة  النبرة،  عالي 
الكثير من  الرجل هو الم�سيطر في خطابه وثقافته من خلال  و�إذا كان 
المر�أة  ح�ضور  �إبراز  في  تخ�ص�صت  كتباً  هناك  ف�إن  الاترثية،  الم�صادر 
في ال�سياق الثقافي العام، منها على �سبيل المثال، كتاب بلاغات الن�ساء 
لابن طيفور)2(، و�أخبار الن�ساء وكتاب لاأذكياء لابن الجوزي)3(، وطبائع 
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الن�ساء لابن عبد ربه)4(، وكتاب الن�ساء في عيون لاأخبار لابن قتيبة)5(، 
بن  للعبا�س  �سفيان  �أبي  بن  معاوية  على  الن�ساء  من  الوافدات  و�أخبار 
بكار ال�ضبي. وهناك طائفة من كتب المعا�صرين التي تُعد نقلًا عن كتب 
الاترث، مثل كتاب �أخبار الن�ساء في لاأغاني)6(، و �أخبار الن�ساء في العقد 
الفريد)7(، ولاأيام الخوالي في �أخبار الن�ساء ولاإماء والجواري)8(، و�أحلى 
طرائف ونوادر الجواري والن�ساء)9(، ون�ساء ذكيات جداً)10(، ون�ساء قلن 
لمعاوية لا)11(، وقطوف الرياحين)12(، وبطولة ن�ساء العرب)13(، وغيرها. 
كما تظهر �أخبار الن�ساء منت�شرة في كثير من كتب الاترث لاأ�صول منها 
والفروع على ال�سواء. وتُظهر المرويات ال�سردية في هذه الكتب التباين 
�أفرزته الثقافة �سواء في  بين خطاب المر�أة وخطاب الرجل، وهو تباين 

م�ستواها الواقعي �أو في م�ستواها التخييلي. 

�إن ظهور هذا النمط من الت�آليف ي�ترسعي الانتباه بقوة، ويحر�ض 
الن�ساء  �أخبار  حول  الن�صو�صي  الاتركم  هذا  دلالة  عن  الت�سا�ؤل  على 
نظرهن  وجهة  تعك�س  بن�صو�ص  الن�ساء  تخ�صي�ص  فهل  وطرائفهن. 
هذه  معظم  �إن  متنها؟  �إلى  الثقافة  هام�ش  من  لإخراجهن  محاولة 
الن�صو�ص تكر�س �صورة ن�سائية على قدر من المخالفة لواقع المر�أة التي 
تبدو فيها هام�شية الح�ضور)14(، م�سلمة ب�أبوية الرجل و�سلطته)15(. فقد 
ظهرت المر�أة في كثير من هذه الن�صو�ص مالكة لنا�صية نف�سها، بليغة في 
حجتها، جامحة في ح�ضورها، واعية �بمأزق العلاقة مع الرجل. ولي�س 
هناك من فرق بين ن�صو�ص واقعية �أو متخيلة، فهي جميعها ت�سعى �إلى 
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الن�ص  كان  �سواء  الرجل،  �صورة  مقابل  في  المر�أة  �صورة  من  لاإعلاء 
واقعياً مثل المر�أة التي جادلت عمر بن الخطاب � في عدم جواز تحديد 
�صداق المر�أة)16(، �أو متخيلًا، مثل �ألف ليلة وليلة حيث تجادل �شهرزاد 
بال�سرد من �أجل حماية المر�أة من ت�سلط �شهريار. كلا المر�أتين، الواقعية 
والمتخيلة، تنجحان في ك�سب اعاترف الرجل. فعمر يقر لها بال�صواب، 
الخطاب  بلاغة  بفعل  وذلك  الت�سامح،  �إلى  القتل  من  يجنح  و�شهريار 
وبيان الحجة. فالمر�أة في هذه الن�صو�ص تحمل ر�سالة �إن�سانية تعيد بها 

التوازن بين قطبي المعادلة. 

المر�أة  جدل  لبيان  به  والاكتفاء  النموذج  وتقديم  الدر�س  ولمقاربة 
انتقاء  �إلى  �سنعمد  والوجودي  وال�سيا�سي  الاجتماعي  حقها  �أجل  من 
في  المجادلة  خطاب  جلي  ب�شكل  تبرز  تراثية  �سردية  ن�صو�ص  ثلاثة 
الرجل.  مقابل  في  مو�ضوعياً  طرفاً  المر�أة  تكون  حيث  ال�سردي  �سياقه 
والحجاج  النعمان  بنت  )هند  ن�ص  التوالي:  على  هي  الن�صو�ص  هذه 
الد�ؤلي()18(،  لاأ�سود  �أبي  امر�أة  )كلام  الثقفي()17(ون�ص  يو�سف  بن 
و�أخيراً ن�ص )ق�صة دارمية الَحجونية مع معاوية بن �أبي �سفيان()19(. 
الربط  تعتمد  ت�أويلية  تحليلية  قراءة  مجال  �ستكون  الن�صو�ص  وهذه 
بين الخطابات اللغوية والتاريخية والاجتماعية بحثاً عن وعي �أكبر في 
�سياقات هذه الن�صو�ص. فالمرجو من ا�ستقراء هذه الن�صو�ص وتحليل 

خطاباتها هو الك�شف عن �سردية المجادلة فيها وعمق دلالتها. 

المجادلة  خطاب  �سنقر�أ  الن�صو�ص  هذه  ا�ستقراء  في  البدء  وقبل 
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تاريخ  ن�ستعر�ض  و�أخير  �سرداً،  بو�صفها  المجادلة  نقر�أ  ثم  لغة،  بو�صفه 
المقدمات  هذه  و�ضرورة  الن�صو�صي.  ال�سياق  في  الجدل  مع  المر�أة 
في  المر�أة  جدل  ظاهرة  حول  معرفية  خلفية  من  �ستمنحه  ما  في  تكمن 
الثقافة العربية، و�أي�ضاًً ما �ست�سهم به من ربط منطقي لهذه الن�صو�ص 
بالخطابات لاأخرى �سواء ما كان منها �سيا�سياً �أو اجتماعياً �أو تاريخياً. 
في  الدرا�سة  عليها  تقوم  التي  الثلاثة،  الن�صو�ص  �أن  �ستبين  �أنها  كما 
ا�ستقراء و�ضعية المر�أة في ال�سياق الثقافي الواقعي والمتخيل، ما هي �إلا 

جزء من تراكم ن�صو�صي حول المر�أة.   

 1/1المجادلة: تعريفات �أولية:

من  يبد�أ  المجادلة  لم�صطلح  متنوعاً  �شرحاً  اللغة  معاجم  قدمت 
الجذر وينتهي بالمعنى المجازي للكلمة. ورد في ل�سان العرب �أن من معاني 
الجذر )ج د ل(: الجدل �شدة الفتل، وجدل ال�شئ �أحكم فتله. والَجدْل 
والِجدْل: كل عظيم موفر كما هو لا يُك�سر ولا يختلط به غيره. والَجدْل 
هو ال�صرع، وجدله �صرعه على الجدالة وهي لاأر�ض ال�صلبة ل�شدتها. 
المناظرة  هي  والمجادلة  عليها.  والقدرة  الخ�صومة  في  اللدد  والجدل: 
والخ�صومة ومقابلة الحجة بالحجة. وفي الحديث ما �أوتي الجدل قوم 
�إلا �ضلوا؛ والمراد الجدل على الباطل. �أما طلب المغالبة به لإظهار الحق 
ف�إن ذلك محمود لقوله تعالى:       )20(. والجدل 
فيه،  يكون  ا�ترس�سال  في  ال�شئ  ا�ستحكام  باب  من  هو  فار�س  ابن  عند 

امتداد الخ�صومة ومراجعة الكلام)21(. 
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وهذه المعاني وغيرها تك�شف حالة من التج�سيد ل�صراع بين عقلين 
ينتميان �إلى ت�صورات متباينة. وهو �صراع يتجاوز �شكله اللغوي ليبقى 
كان ح�سم  و�إذا  �أبعاده.  ك�شف  �إلى  اللغة  ت�سعى  الذي  المبد�أ  وهو  لاأهم 
ال�صراع �أو تجميده يتم عبر مظهر اللغة، ف�إن �إيديولوجية اللغة)22( وما 
تختزنه من مواقف هو لاأمر المهم في ق�ضية المجادلة. فالجدل بلغة غير 
�إن  بل  الت�صور،  وو�ضوح  الغاية  وجلاء  المنطق  �سمو  �إلى  ي�ؤدي  لا  بليغة 
المجادلة البليغة تقت�ضي �أن تكون بليغة في بيانها، وحجتها، وم�صداقيتها. 
�إن ما يبهت العقول ويحملها على لاإذعان لي�س �أكثر من توظيف العبارة 
�إذن  �أو مو�ضوعي.  �أهمية المجادلة في تحقيق ك�سب ذاتي  بوعي يك�شف 
فق�ضية المجادلة هي ق�ضية موقف بالدرجة لاأولى ت�ؤدي اللغة فيه دور 
لاإبلاغ والت�أكيد. ونحن نتحدث عن اللغة لي�س بو�صفها المنطوق فح�سب، 
بل المكتوب من ناحية ولاإ�شاري من ناحية �أخرى. فالخطاب العلاماتي 
مثلًا، كالم�سرح وال�سينما، ي�أتي في مقدمة الو�سائل التي تختزل المنطوق 
الجدل.  �سلطة  تعميق  في  ت�سهم  �أخرى  و�سائط  �إليه  لت�ضيف  والمكتوب 
فال�صورة لها بلاغتها التي تبلغ من الت�أثير حداً خطيراً. ولنا �أن ننظر 
�إلى ال�صورة ال�سينمائية عندما تعيد �صياغة التاريخ، فهي تقدم التاريخ 
خلف  يكمن  الذي  الخطاب  �إيديولوجية  تظهر  انتقائية  ذاتية  ب�صورة 
ال�صورة. ف�إبراز روح الت�سامح للإ�سلام، مثلًا، في فيلم الر�سالة، وهو 
فيلم موجه في لاأ�صل �إلى الغرب، يعمد فيه المخرج)23( �إلى �إبراز �إن�سانية 
لاإ�سلام والاهتمام بحقوق لاإن�سان، وبح�ضور المر�أة الم�سلمة في ال�سياق 
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الفكري والاجتماعي في المجتمع لاإ�سلامي. وهذه من الق�ضايا الرئي�سة، 
�أراد �صانع  التي يثيرها الغرب في مجادلته للخطاب لاإ�سلامي، والتي 

الفيلم من خلالها بيان �إن�سانية لاإ�سلام وعالميته.        

معلوم بال�ضرورة �أن اللغة مفتاح الجدل، بل �إنها مظهر �أولي لا غنى 
عنه للدخول في حالة المجادلة. غير �أن المجادلة تحتاج �إلى �سياق تتبلور 
من خلاله لتت�شكل خلفيتها النف�سية والاجتماعية. فال�سياق الذي تجري 
للمجادلة  النظر  يمكن  ولذلك  لاأهمية.  من  درجة  على  المجادلة  فيه 
�أنها حالة م�سرحية تكتمل عنا�صرها بتكامل توزيع لاأدوار وتعدد  على 
الذي  الموقف  درامية  تكت�سب ح�ضورها من  فالمجادلة  الم�شهدي.  الفعل 
تتبلور فيه. فهي ن�سق من لاأقوال ولاأفعال المتباينة فيما تمثله من �أفكار 

ومواقف �سيا�سية �أو اجتماعية �أو فل�سفية. 

 2 /1 المجادلة بال�سرد:

�إلى  زمنية  وحركة  ومواقف  وو�صف  لغة  من  له  بما  ال�سرد  ي�سعى 
بها  نبوح  �أن  نعجز  التي قد  فيها مواقفنا  افاتر�ضية نختبر  بناء عوالم 
في �سياقات �أخرى. وتكت�سب لغة الجدل ال�سردية ح�ضوراً م�ؤثراً بكونها 
�سياق  مع الحدث. فح�ضورها في  متناغمة  ولذلك تجئ  تقريرية،  غير 
تارة حوارياً حيث يكون الحوار مدخلًا لا�ستجلاء مواقف  ي�أتي  الحكي 
يمثل  حيث  ال�سرد  لمظهر  و�صفاً  تارة  وت�أتي  ال�شخو�ص،  وت�صرفات 
الو�صف روح ال�سرد، فهو الثابت الذي يعطي لل�سرد قيمته الدلالية)24(. 
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الثابته،  حالتها  في  لاأ�شياء  حقيقة  با�ستجلاء  معني  الو�صف  كان  و�إذا 
تهتم  بالحدث،  عنها  التعبير  يمكن  التي  الزمنية،  ال�سرد  حركة  ف�إن 
ال�سرد  في  الجدل  ظهور  �أهمية  تجئ  هنا  من  لاأفعال.  تواليات  بر�صد 
�إعادة تمثيل  �إلى حالة  الفكري  التجريد  يخرج الجدل من حالة  حيث 
الواقع. فالجدل يكت�سب حيوية في قوالب ال�سرد تجعله �أكثر قدرة على 
الت�أثير والنفاذ �إلى غاياته من خلال ا�ستفادته من و�سائط ال�سرد من 
و�صف وت�شخي�ص وت�أ�سي�س مرجعيات زمانية ومكانية وتنويع اللغة �سواء 

في الحوار �أو الو�صف.   

اتخذ  حيث  �أ�سا�سي  ب�شكل  القر�آن  في  ظهرت  بال�سرد  والمجادلة 
�أجل لاإقناع والت�أثير  القر�آن الق�صة منهجاً من مناهج الجدل)25( من 
في  القر�آن  وجد  وقد  الم�شركين)26(.   مزاعم  بطلان  على  لاأدلة  وبيان 
الق�صة مدخلًا ل�ضرب المثل والقيا�س والا�ستدلال و�إبراز النتائج المترتبة 
على �أفعال العباد. ومن الق�ص�ص القر�آني ما هو �سرد لأحداث م�ضت 
لبيان ما �آلت �إليه لاأمم ال�سابقة، ومنها ما هو تقرير لوقائع حا�ضرة، 
�أو ا�ست�شراف لأمور م�ستقبلية. وا�ستخدام القر�آن للق�ص�ص في �أغرا�ض 
الجدل المتنوعة يُعد �سابقة مهمة في ت�صور الفعل الذي يمكن �أن يحدثه 
المتعددة،  ب�أ�ساليبه  ال�سرد  �أن  كما  الفكرية.  المفاهيم  بلورة  في  ال�سرد 
تقريب  على  ي�ساعد  �أو�إيحائياً،  تحليلياً،  �أو  و�صفياً  منها  كان  ما  �سواء 
المفاهيم وتقبلها �أكثر من المجاهرة بالأفكار و�إيراد الحجج مجردة من 

عوامل الت�أثير البليغة. 
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2- المر�أة: تاريخ من الجدل 

تك�شف �أدبيات الجدل في تراثنا علاقة ع�ضوية بين المر�أة والجدل 
تاريخ  المر�أة على تحقيق مبتغاها عندما تجادل. فعبر  من حيث قدرة 
المر�أة مع الجدل برزت مواقف جادلت فيها المر�أة، فظهرت فيها موفقة، 
بل ومنت�صرة ل�سياقها. غير �أن ن�صو�ص الجدل الاترثية، �سردية وغيرها، 
في  الاطراد،  ي�شبه  �أوما  اطراداً،  عك�ست  المر�أة،  ب�ش�أن  اهتمت  والتي 
انت�صار المر�أة �سواء على الم�ستوى النف�سي �أو الاجتماعي. وبتدقيق النظر 
في بنية هذه الن�صو�ص نلم�س تو�أمة مهمة بين كون المر�أة على حق فيما 
تجادل فيه وبين كونها بليغة في عر�ض حججها. فكونها على حق لا يعني 
الاطمئنان �إلى �سهولة ك�سبها لهذا الحق، فالحجة المو�ضوعية قد تكون 
�أن  كما  لاآخرين.  ت�صور  ذاته في  بالقدر  لي�ست  لكنها  ذاتها،  دليلًا في 
ات�صاف المر�أة بالبلاغة لا يمكن �أي�ضاً �أن يكون مبرراً للت�سليم ب�سهولة 
حيازتها لما تريد من غير �إقامة حجة تك�شف جلاء موقفها. فالتو�أمة بين 

الحق والبلاغة بدت �أمراً بيناً في جدل المر�أة.   

2/1 ولعل ن�ص �أبي حمزة ال�ضبي وامر�أته من �أوائل ال�شواهد ال�سردية 
التي ترد عند النظر في مجادلة المر�أة من �أجل بيان حقها. وملخ�صه �أن 
�أبا حمزة ا�ستاء من كون زوجته لا تلد �إلا لاإناث، فهجرها. ومر ذات يوم 

ف�إذا هو ي�سمعها تن�شد: 
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يظل في البيت الذي يليناما لأبي حمــزة لا يــ�أتيـنــــا
تالله ما ذلك في �أيـديـنـــــاغ�ضبان �أن لا نلد البنينـا
ونحن كالأر�ض لزارعينا�إنمـا ن�أخـــذ مـــا �أعطـيـنــا

ننبتُ ما زرعوه فينا

لًا ر�أ�س زوجته وابنته)27(. فيعود را�ضياً بواقع الحال مقَبِّ

�إنه ن�ص يك�شف كيف �أن الثقافة تقف �إلى جانب الرجل حتى عندما 
يتعلق لاأمر بحق طبيعي للمر�أة، بل �إن الثقافة ذاتها تغ�ض الطرف عن 
�سلوك الرجل، وتتواط�أ معه في ت�أكيد وجاهة موقفه)28(. فالثقافة تدينها 
لكونها لا تلد �إلا لاإناث. بينما تتعاطف مع الرجل في موقفه من زوجته. 
وجدان  في  متغلغل  �أمر  الذكور  �إنجاب  عدم  ب�سبب  لزوجته  هجره  �إن 
الثقافة العربية حتى اليوم. وهو ما يمنح مثل هذا الن�ص �صفة الديمومة 

وال�شمولية.  

ينجح الن�ص في ترتيب انت�صار �سردي لامر�أة �أبي حمزة لي�س على 
لاإناث حيث  الذكور على  ب�أهمية  ت�ؤمن  ثقافة  بل على  زوجها فح�سب، 
قد تجلبه  ما  لاأنثى مخافة  و�أد  بع�ضهم في  القر�آن عن تطرف  تحدث 
من العار لأهلها)29(. ورغم �إمكانية حدوث حكاية امر�أة �أبي حمزة ف�إنها 
الا�ستثناء الذي يبقى دلالة على ظاهرة �أكبر. فالمخيال العام يحكي عادة 
من الطرائف �أكثر مما يق�ص عن �سياقات متواترة. �إن هذا الن�ص الذي 
يُظهر ت�سامح الرجل ي�صبح جديراً بالنظر �إليه على �أنه �سياق �سردي 
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بالرجل  المر�أة  المتتبع  لظاهرة علاقة  �أن  واقعياً. غير  �سياقاً  �أكثر منه 
�سيجد طيفاً عري�ضاً من التنويعات الحكائية التي تتعدد فيها الق�ضايا 
المر�أة  منح  �إلى  ت�سعى  وكلها  مختلفة،  �سياقات  في  المرويات  فيها  وترد 
�أن تمد المر�أة  �أو لعلها المرويات ال�سردية التي تحاول  انت�صاراً �سردياً، 
بقدرتها على المواجهة والمقاومة و�إظهار الندية للرجل. �إن التميز الذي 
يمكن �أن نلم�سه في ن�ص امر�أة �أبي حمزة هو في بيان قدرة المر�أة على 
�أبي حمزة تلاعب طفلتها حيث  امر�أة  معاً.  والعاطفة  بالعقل  المجادلة 

تبوح بر�سالتها التي لا ينقطع �صداها �إلى يومنا هذا:

ما لأبي حمزة لا ي�أتيـنا ... 	

مع  منقطعة  لحوارية  مدخلًا  بو�صفه  هنا  بال�سرد  الجدل  ويظهر 
لاآخر. فالن�ص ي�ضع امر�أة �أبي حمزة في دائرة مغلقة لي�س هناك من 
ت�ستدعي  الحا�ضرة  لاأمومة  علاقة  �أن  غير  فيها.  للحوار  �آخر  طرف 
فيها. فاتحاد  للأم وطفلتها دخل  لي�س  لأ�سباب  للطفلة  المفقودة  لاأبوة 
بل  بالعالم،  لاأبناء  �صلة  لت�أكيد  فعال  حوارية  م�شروع  ولاأبوة  لاأمومة 
العالمين  هذين  بين  ال�صلة  فانقطاع  لاآخر.  مع  التعامل  لقيم  وت�أكيد 
فالرجل  ولاإن�ساني.  الاجتماعي  الحوارية بمفهومها  لغياب  هو تج�سيد 
يتعامل مع المر�أة وفق تقليد ثقافي يج�سد القطيعة وي�ضخم الم�سكوت عنه 
من العيب والخوف من عار لاأنثى. ولذلك، فالن�ص ي�ؤ�س�س جدله هنا 
على �ضرورة �إعادة  العلاقة وفتح �صيغة حوارية جديدة تتمثل في الطفلة 
التي تُعد نواة لم�ستقبل واعد بالتوا�صل بين الرجل والمر�أة. ومن الم�ؤكد �أن 
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في �أذهاننا عند قراءة هذه الحكاية فكرة النموذج كما طرحها العالم 
النف�سي يانغ الذي يرى �أن خبراتنا هي تراكم جمعي لن�ص يت�شكل على 
مدى �أجيال متلاحقة)30(. فهو ن�ص، مع �أنه يعي�ش خارج ن�سقه الزماني 
والمكاني، ف�إنه مرتبط ال�صلة بموتيف )motif( �أو مو�ضوعة تحدد ن�سق 
التفكير العام وتجعله متكرر الحدوث لي�س في التفا�صيل الدقيقة، بل في 
عمومية الدلالة)31(. ففكرة تف�ضيل الذكور على لاإناث، وتحميل المر�أة 
م��سؤولية ذلك تر�سخت بو�صفها مفردة اجتماعية تتغير فقط في �شكلها، 

لكنها تبقى في دلالتها ثابتة. 

يبد�أ الن�ص بفعل المر�أة بو�صفها العن�صر الفاعل في �سياق الحكي. 
واللغة من  الفكر  ت�ستخدم بلاغة  التي  لاإ�شكالية، وهي  تثير  التي  فهي 
عن  حمزة  �أبي  امر�أة  تعبر  ي�سيرة  �شعرية  فبلغة  ق�ضيتها.  بيان  �أجل 
العلاقة المفقودة بين الزوج والزوجة، موجهة �إدانتها للثقافة التي تعتقد 
بم��سؤولية المر�أة في تحديد جن�س وليدها. �إن الن�ص يذهب بعيداً في منح 
يبدو  �سردياً  ترتيباً  ي�ضع  حيث  منها،  الم�سلوب  حقها  حمزة  �أبي  امر�أة 

اعتباطياً، لكنه كاف لبلوغ الن�ص غايته:

»ولبغ�ض البنات هجر �أبو حمزة ال�ضبي خيمة امر�أته، وكان يقيل 
ويبيت عند جيران له، حين ولدت امر�أته بنتاً، فمر يوماً بخبائها و�إذا 
هي ترق�صها وتقول: ما لأبي حمزة لا ي�أتينا ... فغدا ال�شيخ حتى ولج 

البيت فقبَل ر�أ�س امر�أته وابنتها«)32( 
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الحكاية  �سياق  مع  واتحادها  ولغتها  حمزة  �أبي  امر�أة  منطق  �إن 
المر�أة،  تجاه  را�سخة  ثقافية  قناعة  تغيير  حد  ث�أثيره  يبلغ  جدلًا  ي�صنع 

حيث يقر الرجل بحقها و�سلامة حجتها.  

وتقف خولة بنت ثعلبة على �أ�شهر لاأقوال، �أبرز مواقف الجدل  	2/2
       :حيث نزل القر�آن م�ؤيداً لحججها. قال تعالى
و�أمر   .)33(                           

�إلى  �أو�س بن ال�صامت ظاهرها في غ�ضب منه. ف�أتت  �أن زوجها  خولة 
بينها  العلاقة  �إن�سانية  �أظهرت  لم�شكلتها حيث  تلتم�س حلًا  صلى الله عليه وسلم  الر�سول 
وفراق  ووح�شتي  ووحدتي  فاقتي  الله  �إلى  »�أ�شكو  بقولها:  زوجها  وبين 
زوجي وابن عمي وقد نف�ضت له بطني«. فيقول لها الر�سول صلى الله عليه وسلم: »حرمت 
�أنها  �إنه روي  بل  لاآية.  عليه«. فما زالت تراجعه ويراجعها حتى نزلت 
ظاهر  زوجي  و�إن  الجاهلية  �سنن  الله  ن�سخ  قد  الله،  ر�سول  »يا  قالت: 
مني؛ فقال الر�سول صلى الله عليه وسلم: »ما �أوحي �إلي في هذا �شئ«. فقالت: »يا ر�سول 
الله، �أوحي �إليك في كل �شئ وطُوي عنك هذا؟! فقال: »هو ما قلت لك«. 

     :فقالت: »�إلى الله �أ�شكو لا �إلى ر�سوله«. ف�أنزل الله تعالى
  ...     لاآية)34(.           

خولة هنا تجادل ر�سول الله في �أمر تراه حقاً لها. غير �أن مجادلتها 
لاإن�ساني. فهي لم  بعده  تف�صح عن حججها بخطاب تكمن بلاغته في 
�إلى  �سعت  �إنها  بل  المجادلة،  لمجرد  تجادل  ولم  ال�شكوى،  لمجرد  ت�شتك 
والوحدة  الفاقة  ت�شكو  فهي  لزوجها.  والمادية  النف�سية  حاجتها  بيان 
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بيان  �إلى  �سعت  �إنها  بل  الحجج،  بهذه  تكتف  لم  وهي  الزوج.  وفراق 
�أنها �أدت ر�سالتها المنوطة بها حيث �سمت بتعبيرها عن لاإنجاب ب�أبلغ 
عبارة: »وقد نف�ضت له بطني«. هنا ت�ؤكد حر�صها على ا�ستمرار العلاقة 
مع زوجها التي بدت على و�شك الانقطاع ب�سبب ظهاره في لحظة غ�ضب. 
لاأمر منوط  لأن  بل  ي�شاء،  لأنه لا  لي�س  يقبل حججها،  الر�سول لا  لكن 
بالت�شريع الذي لا بد �أن ي�أمر به الله �سبحانه وتعالى. وهنا ي�أتي �أمر الله 
في الا�ستماع �إلى حجتها وقبولها، وهو ما ترتب عليه حكم الظهار كما 

في �سورة المجادلة. 

�إن �سبب نزول هذه لاآية �أمر مهم في فهم طبيعة المنحى الق�ص�صي 
الذي �أوردته كتب التف�سير، حيث اختلفت في ا�سم المر�أة، �أهي خولة بنت 
ثعلبة، �أم خولة بنت خويلد، �أم خولة بنت الحكم، �أم جميلة. كما اهتمت 
ال�صامت  بن  �أو�س  به  ظاهر  الذي  الظهار  �سبب  بذكر  التف�سير  كتب 
�أرادها فرف�ضت، فغ�ضب  �أو�س  �أن  زوجته. فتذهب بع�ض الروايات �إلى 
الحوادث  ترتيب  في  الاختلاف  فظاهرها.  لمم،  من  به  ما  مع  عليها 
وا�سماء من ي�صنعها �أمر مقبول في �سياق المرويات ال�سردية، بل �إنه يعزز 
تعتمد  التي  ال�سردية  المرويات  فيه ظاهرة  تبلورت  الذي  بالواقع  �صلته 
�أن مرويات �سبب النزول مقدمة  �إن لاأمر لاأكيد  الم�شافهة في الرواية. 
�إلى  ي�ؤدي  �سياق  وو�ضعها في  تدوينها  �أمر  �أن  لاآية. غير  لنزول  واقعية 
فهم لاآية �أمر لاحق من غير �شك. ومهما يكن ف�إن جدال خولة مع ر�سول 
مرافعة  جدالها  وغدا  الن�ساء.  كل  �إلى  تجاوزها  يخ�صها،  �أمر  في  الله 
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مو�ضوعية من �أجل الحفاظ على حقها. �إن خولة هنا ت�سعى �إلى الحفاظ 
على كيانها الاجتماعي ولاأ�سري في لحظة بدت فيه مو�شكة على فقدان 
الاجتماعية  القيمة  على  حر�صها  على  يكاف�ؤها  القر�آن  لكن  �شئ،  كل 
ولاإن�سانية لحياتها. فخولة هنا تنت�صر بالحق وبلاغة التعبير التي تبدو 

�سمة من �سمات مكا�سب المر�أة في محاوراتها. 

مو�ضوع  في   � الخطاب  بن  عمر  مقالة  �أمام  المر�أة  جدل  ويقع   2/3
�صداق الن�ساء في ال�سياق نف�سه: 

»قال عمر بن الخطاب لا تزيدوا في مهر الن�ساء على �أربعين 
الح�صين  بن  يزيد  يعني  الغ�صة،  ذي  بنت  كانت  و�إن  �أوقية، 
ال�صحابي الحارثي، فمن زاد �ألقيت الزيادة في بيت المال، فقالت 
امر�أة من �صف الن�ساء طويلة في �أنفها فط�س: ما ذاك لك. قال: 

      قال:  لأن الله عز وجل  قالت:  ولَم؟ 
)35(. فقال عمر:            

امر�أة �أ�صابت ورجل �أخط�أ«)36(.     

يبرز الجدل هنا في �سياق �سيميائي م�سرحي. فعمر يقف خطيباً، 
وجمهور النا�س، رجالًا ون�ساء، ي�ستمعون �إليه. ونلاحظ في �سياق الكلام 
وهو تحديد  للرجال.  �آخر  وبال�ضرورة  بالن�ساء،  �صفاً خا�صاً  �أن هناك 
الذي  فالعلو  و�أدنى.  �أعلى  بين  �أو  وتبعية  �سلطة  بين  �سيميائية  لعلامة 
�ش�ؤون  من  �ش�أن  في  قانون  �أ�صدار  على  قدرته  في  يتمثل  الخليفة  يمثله 
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النا�س. ولأن ت�أثير هذا القرار يقع على الن�ساء �أكثر من الرجال، فقد 
جاء الرد �سريعاً و�صريحاً من �إحداهن. لقد �أبطلت قرار الخليفة بقوة 
�أكبر منه. لقد جادلت بالقر�آن الذي �أعطاها حقاً �أرادت �أن تتم�سك به. 
فيكاف�ؤها الخليفة بن�سبة ال�صواب لها، ون�سبة الخط�أ لي�س له فح�سب، 
بل �إلى جن�س الرجل عموماً. ي�صل الخليفة عمر بن الخطاب �إلى هذه 
النتيجة ت�سامياً مع بلاغة الجدل التي و�صلت �إليها المر�أة. فهي لم تزد 
على �أن بحثت عن �أعلى �سلطة مرجعية لت�ؤكد بها حقها. تتغير القيمة 
ال�سيميائية في الن�ص بعد �أن كان عمر هو �صاحب ال�سلطة، ي�صبح تابعاً 
ل�سلطة القر�آن، وتقف المر�أة في موقف مت�ساو مع عمر �أمام �سلطة عليا، 

حيث يقفان معاً �أمام �سلطة القر�آن ممتثلين لحكمه الحا�سم. 

�إذا كان هذا هو الحال مع ن�صو�ص ال�سرد الواقعية، كما تجلى لاأمر 
يخ�ضع  التخييلي  ال�سردي  الن�ص  ف�إن  ال�سابقة،  الثلاثة  الن�صو�ص  في 
لذات الن�سق من حيث براعة المر�أة في جدلها. ورغم الت�سليم ب�أن الن�ص 
ال�سردي الواقعي ناتج تجربة واقعية لها �شروطها المو�ضوعية، ف�إن الن�ص 
التخييلي يمتاز ب�أنه نتاج ر�ؤية خا�صة تتوخى التعبير عن المر�أة في لحظة 
منت�صرة  الن�صو�ص  هذه  تقدمها  التي  فالمر�أة  وانت�صارها.  عنفوانها 
بحجتها وبلاغتها، تحاول �أن ت�ضع نف�سها في خطاب الثقافة جنباً �إلى 
و�ضع  في  بعيداً  ذهب  قد  وليلة  ليلة  �ألف  ن�ص  ولعل  الرجل.  مع  جنب 
�شهريار  رحمة  تحت  كانت  التي  ف�شهرزاد  المر�أة.  �سيطرة  تحت  العالم 
�أداة مهمة ومدخلًا  �أخرى،  المتوالد)37(، حكاية بعد  �صنعت من الحكي 
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ا�ستثنائياً لتغيير ر�ؤية �شهريار ال�سلبية تجاه المر�أة. فمع ق�ص �شهرزاد 
�أخرى غير عالمه الذي دفعه لكره الن�ساء.  كان �شهريار يكت�شف عوالم 
ومع توالي الحكي كانت �شهرزاد تكت�سب ثقة �أكبر بنجاح ا�اترستيجيتها 
في تروي�ض �شهريار. فالن�ص ينطوي على دلالة ب�أن المر�أة لي�ست قادرة 
تجاه  الرجل  نظرة  تغيير  ب�إمكانها  بل  فح�سب،  �شهريار  مقارعة  على 
المر�أة. �إن �شهرزاد تنه�ض بدور لاأنثى التي تعي �أهمية الحكي في تغيير 
من  نقلت  التي  الو�سيلة  هي  كانت  بال�سرد  فالمجادلة  الرجل.  جبروت 
خلالها �شهرزاد �أحا�سي�سها للعالم، وبرهنت �أنها قادرة على �أن ت�صنع 
من �ضعفها الذي روجت له الثقافة قوة في مواجهة �سلطة الرجل. �أدركت 
بالطرق  �شهريار  ق�سوة  �أمام  تقف  �أن  يمكن  لا  �أنها  بفطرتها  �شهرزاد 
�أنها باتخاذ الحكي ا�اترستيجية لإنقاذ نف�سها  التقليدية، لكنها عرفت 
من القتل، يمكن �أن تنت�صر على نزعة �شهريار التدميرية لي�س من �أجلها 
�أجل بنات جن�سها. وهو ما يعطي هذا الن�ص �شمولية  فح�سب، بل من 
م�سوغاً  �أمراً  للرجل  المر�أة  �سياق مجادلة  قراءته �ضمن  ت�صبح  ثقافية 

وحلقة مهمة في تنامي ن�ص الجدل لاأنثوي في الثقافة العربية.    
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3- الحكاية الأولى: 

حكاية هند بنت التعمان زوج الحجاج

وحُكي �أن هند ابنة النعمان)38( كانت �أح�سن �أهل زمانها. فو�صف 
للحجاج ح�سنُها ف�أنفذ �إليها يخطبها ويبذل لها مالًا جزيلًا وتزوج بها، 
�إنها  ثم  بها،  ودخل  درهم،  �ألف  مائتي  ال�صداق  بعد  عليه  لها  و�شرط 
ف�أقام  �أديبة  ف�صيحة  هند  وكانت  المعرة،  �أبيها  بلد  �إلى  معه  انحدرت 
العراق معه  �إلى  بها  �إن الحجاج رحل  ثم  بالمعرة مدة طويلة،  الحجاج 
ما �شاء الله، ثم دخل عليها في بع�ض لاأيام وهي تنظر في المر�آة وتقول:

�إلا مهرة عربية �سليلة �أفرا�س تحللها بغل)39(وما هند 
و�إن ولدت بغلًا فجاء به البغلُف�إن ولدت فحلًا فلله درُّها

به.  عَلمت  تكن  ولم  عليها،  يدخل  ولم  راجعاً  الحجاج  فان�صرف 
ف�أراد الحجاج طلاقها ف�أنفذ �إليها عبد الله بن طاهر، و�أنفذ لها معه 
طلقها  طاهر  ابن  يا  وقال:  عليه.  كانت  التي  وهي  درهم،  �ألف  مائتي 
بكلمتين ولا تزد عليهما: فدخل عبد الله بن طاهر عليها فقال لها: يقول 
لك �أبو محمد الحجاج: »كنت فبنت« وهذه المائتا �ألف درهم التي كانت 
ا، فما  لك قبله. فقالت اعلم يا ابن طاهر، و�إنا والله كنا فما حمدنا، وبِنَّ
ندمنا، وهذه المائتا درهم التي جئت بها، ب�شارة لك بخلا�صي من كلب 
بني ثقيف. ثم بعد ذلك بلغ �أمير الم�ؤمنين عبد الملك بن مروان خبُرها 
وو�صف له جمالُها، ف�أر�سل �إليها يخطبها ف�أر�سلت �إليه كتاباً تقول فيه 
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بعد الثناء عليه: اعلم �أمير الم�ؤمنين �أن لاإناء ولغ فيه الكلب، فلما قر�أ 
الكلب  ولغ  �إذا  يقول:  �إليها  وكتب  قولها  من  �ضحك  الكتاب  الملك  عبد 
يحل  لاإناء  فاغ�سلي  بالاترب  �إحداهن  �سبعاً،  فليغ�سله  �أحدكم  �إناء  في 
الا�ستعمال، فلما قر�أت كتاب �أمير الم�ؤمنين لم يمكنها المخالفة، فكتبت 
�إليه بعد الثناء عليه: يا �أمير الم�ؤمنين والله لا �أحل العقد �إلا ب�شرط. ف�إن 
قلت ما هو ال�شرط؟ قلت �أن يقود الحجاج محملي من المعرة �إلى بلدك 
التي �أنت فيها، ويكون ما�شياً حافياً بحليته التي كان فيها �أولًا، فلما قر�أ 
عبد الملك ذلك الكتاب �ضحك �ضحكا �شديدا، وانفذ �إلى الحجاج و�أمره 
بذلك، فلما قر�أ الحجاج ر�سالة �أمير الم�ؤمنين �أجاب، وامتثل لاأمر ولم 
و�سار الحجاج في  فتجهزت  بالتجهز،  ي�أمرها  �إلى هند  و�أنفذ  يخالف، 
موكبه حتى و�صل المعرة بلد هند فركبت هند في محمل الزفاف، وركب 
حولها جواريها وخدمها، و�أخذ الحجاج بزمام البعير يقوده وي�سير بها، 
قالت  �إنها  ثم  دايتها،  الهيفاء  مع  وت�ضحك  عليه،  تتواغد  فجعلت هند 
للهيفاء يا داية �إك�شفي لي �سجف المحمل فك�شفته فوقع وجهها في وجه 

الحجاج ف�ضحكت عليه ف�أن�ش�أ يقول: 

جِف�إن ت�ضحكي مني فيا طول ليلة المفَُرَّ كالقباء  فيها  تركتك 

ف�أجابته هند تقول:

بما فقدناه من مال ومن ن�شب وما نبالي �إذا �أرواحنا �سلِمَت
�إذا النفو�س وقاها الله من عطبِ فالمال مكت�سب والعز مرتجعٌ



50

ولم تزل كذلك ت�ضحك وتلعب �إلى �أن قربت من بلد الخليفة. فرمت 
بدينار على لاأر�ض، ونادت: يا جمال، �إنه قد �سقط منا درهم فارفعه 
هو  �إنما  فقال:  ديناراً،  �إلا  يجد  فلم  لاأر�ض  �إلى  الحجاج  فنظر  �إلينا، 
دينار، فقالت: بل هو درهم، قال: بل دينار، فقالت: الحمد الله �سقط 
منا درهم، فعو�ضنا الله دينارا، فخجل الحجاج و�سكت، ولم يرد جوابا، 
ثم دخل بها على عبد الملك بن مروان فتزوج بها، وكان من �أمرها ما 

كان)40(.  

3/1 الحكاية الأولى: جدل الأعلى والأدنى

)ف�صحاء  ف�صل  تحت  الم�ستطرف  كتاب  في  الحكاية  هذه  ترد 
هو  �أكبر  �سياق  �ضمن  �إجمالًا  ي�أتي  ف�صل  وهو  وحكاياتهن(.  الن�ساء 
البيان والبلاغة والف�صاحة وذكر الف�صحاء من الرجال والن�ساء. تجمع 
هذه الحكاية بين الواقعي والمتخيل في ن�سيج يك�شف دور ال�سرد في بلورة 
وت�أكيد الم�سلمات الاجتماعية عند المر�أة والرجل. فهي حكاية من�سجمة 
مع واقعها، غير متجاوزة لمنطق ال�سياق الثقافي والاجتماعي، �إنها حكاية 
ت�ؤكد �أحداثها قدراً من التخييل الذي يكمن في ترتيب عجيب لي�صل �إلى 
تاريخياً،  الح�ضور  معلومة  فال�شخ�صيات  البداية.  منذ  مر�سومة  غاية 
و�أميره  خليفة  التاريخي.  ظرفها  �سياق  في  م�ؤثرة  �شخ�صيات  �إنها  بل 
وجودية  خ�صو�صية  له  ثلاثي  النعمان.  بنت  هند  هي  �أمر�أة  مقابل  في 
كتب  روت  للجدل.  مثيرة  �شخ�صية  العراق،  �أمير  فالحجاج  وتاريخية. 
لاأدب والتاريخ قدراً كبيراً من �أخبار ق�سوته وغلظته وجبروته. فح�ضور 
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ا�سمه في �أي �سياق ي�ستدعي خ�شونة التعامل، وفظاظة الخطاب، وحدة 
الطبع. �أما الخليفة عبد الملك بن مروان ف�صاحب ال�سلطة المطلقة التي 
الن�سب،  كريمة  ف�سيدة  النعمان  بنت  هند  �أما  الحجاج.  �صلف  ترو�ض 
الرجلان  ي�سعى  بلاغتها.  وح�سن  �إلى جمالها  بالإ�ضافة  المنبت  عريقة 
لغاية  منهما  واحد  كل  م�ستخدمة  والت�سامي  للعلو  هي  وت�سعى  نحوها 
بال�سرد  وتجادل  باللغة  تجادل  م�سعاها  في  وهي  لاأخرى.  عن  تختلف 
عندما يقت�ضي الموقف ذلك. توحي الحكاية بقدرية الفعل، لكنها ت�ؤكد 
في الوقت نف�سه ح�سن تدبير هند عندما تحين الفر�ص التي تحقق لها 
مبتغاها. فالحكاية تك�شف عن المجادلة في �سياقين رئي�سيين، �أحدهما، 
خلالهما  من  تت�ضح  �سياقان  وهما  ال�سرد.  �سياق  والثاني  اللغة  �سياق 
المنزلة التي تبحث عنها المر�أة. تبد�أ هند باللغة لت�أكيد كيانها ومنزلتها 

في مقابل الحجاج. 

عربية مهرة  �إلا  هند  بغلوما  تحللها  �أفرا�س  �سليلة 

فالحكاية  الحجاج.  �أ�صل  مقابل  في  �أ�صلها  عن  هند  تك�شف  هنا 
هو  الذي  الاجتماعي  الانتماء  عن  بحث  وهو  المنطقي  التطور  ت�ؤ�س�س 
مرجعية حيوية للأفراد في المجتمعات القبلية. بل �إن فحوى البيت ي�ؤكد 
ولاأفرا�س  فالمهرة  المحتوى.  في  �أو  الخطاب  في  �سواء  المرجعية  نوعية  
رموز عالية القيمة في المجتمع القبلي يقابلها البغل وهو هين القيمة �إلى 
ي�ستدعيان  الت�شبيهات تر�سم خطين متوازيين  �إن هذه  التحقير.  درجة 
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�أنه ي�ستخدم الطلاق  ردة فعل الحجاج حيث ي�سارع �إلى طلاقها. غير 
في  وي�أمره  هنداً،  ليطلق  بر�سوله  يبعث  عندما  بالإذلال  توحي  بطريقة 
الوقت نف�سه �أن لا يزيد في طلاقها على كلمتين. يحمل الر�سول ر�سالة 
كنتِ  الحجاج:  محمد  �أبو  لك  »يقول  هند،  يدي  بين  ويلقيها  الحجاج 
فكلمة  تماماً.  النقي�ض  على  تقفان  موجزتان  بليغتان  كلمتان  فبنتِ«. 
)كنتِ( يمتن بها الحجاج على هند بما تحمل من دلالة الانت�ساب لذي 
�إلى نقي�ضها.  الكينونة  انتقلت من  لاآن  المر�أة  �سلطة وجاه ومال. فك�أن 
الكينونة التي يرى الحجاج �أنها جاءت لهند لا بو�صفها ذات ن�سب كريم، 
بل بو�صفها اقترنت بالحجاج. ولذلك يرى الحجاج �أنها لي�ست جديرة 
�إلى غير رجعة. فالأمر لي�س مجرد  بهذه الكينونة حيث يخرجها منها 
طلاق بالن�سبة للحجاج، بل هو �أمر لتقزيم وجودها. فلعل الحجاج يمني 

نف�سه �أنها لن تظفر برجل م�ساو له في المنزلة �أو �أعلى منه منزلة. 

�أما هند ف�إنها تقلب م�ألوف العلاقة بين الكينونة من عدمها. ترد 
ا فما ندمنا«. فهي  هند على ر�سول الحجاج فتقول: »كنا فما حمدنا، وبنَّ
ترى في خلا�صها من الحجاج ا�ستعادة لكامل كينونتها، وترى في بعدها 
عنه ما يوجب الحمد لا الندم. فهند هنا واعية ب�أنها تُعيد موقفها من 
ا�ستلاب الرجل. فهي لا ترى �أن كونها زوجة يمنحها ما تحتاجه بو�صفها 
امر�أة لها �سياقها الاجتماعي الذي تعتد به. وتبعاً لذلك تر�سم علاقتها 
على  انقلاباً  يت�ضمنان  مفهومان  وهما  والبينونة.  الكينونة  بمفهومي 
للمر�أة.  والان�سانية  الاجتماعية  القيمة  واهب  �أنه  يعتقد  الذي  الرجل 
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و�أبويته  الرجل  علوية  وين�سف  برمتها،  العلاقة  جوهر  يم�س  فجدلها 
لتتحول �إلى دونية لا تملك الو�صاية على نف�سها.     

بين  ال�سردي  الجدل  حدة  يمثلان  نقي�ضين  على  الحكاية  تقوم 
ي�ؤكد  كيف  هو  المهم  �أن  غير  �أي�ضاً.  مختلف  ح�ضور  لهما  �شخ�صيتين 
لاإفادة  �إلى  ي�سعى  فالحجاج  لاآخر.  على  وتميزه  ح�ضوره  �شخ�ص  كل 
من  ح�ضوره ال�سيا�سي، وهي ت�سعى �إلى الت�أكيد على كيانها الاجتماعي 
ولاأدنى  لاأعلى  جدل  في  يدخلان  فهما  بالحجاج.  ارتباطها  قبل  حتى 
و�سيا�سية �شديدة الخ�صو�صية. غير  بوعي يرفده مرجعيات اجتماعية 
�أن اللافت للانتباه �أن جدل لاأعلى ولاأدنى لي�س جدلًا لفظياً فح�سب، 
بل �إنه جدل يعتمد على و�سائط متعددة، منها اللفظي ومنها العلاماتي 
�إلى  وي�صل  �أق�صاها،  تبلغ حدة الجدل  لذلك  ونتيجة  الم�شهدي.  ومنها 
انت�صرت  لماذا  وال��سؤال،  تك�سب معها هند جدالها مع الحجاج.  نقطة 
في  �ضعف  ب�سبب  �أم  لهند،  خا�صة  قوة  من  هل  الحجاج؟  وخ�سر  هند، 
الحجاج؟ �أم �أن ذلك يعود �إلى الو�سائط الم�ستخدمة في معركة الجدل 
هذه؟ وا�ضح �أن هناك مفاتيح خا�صة للجدل في �سياق لاأعلى ولاأدنى، 
منها ما هو لفظي ومنها ماهو حركي، ومنها ما هو �سرد لوقائع ت�ؤكد 

مفارقة لاأحداث بين ما نتوقعه وبين ما هو حادث فعلًا. 

يتمحور الن�ص حول قطبي لاأعلى ولاأدنى متج�سدين في �شخ�صيتي 
لاأعلى  نحو  لديهما  الد�ؤوب  ال�سعي  المتلقي  ويلاحظ  والحجاج.  هند 
في  ولاأدنى  لاأعلى  جدل  يظهر  وهنا  لاأدنى.  موقع  من  والخلا�ص 
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لهند  تنحاز  التي  ال�سرد  �أليات  خلال  ومن  ناحية،  من  اللغة  �إمكانات 
�صراحة. فالحجاج ينطلق من لاأعلى لكنه ما يلبث �أن يتم تحويله �إلى 
لاأدنى. ت�ستهل الحكاية �أمر هند والحجاج وهما في مرتبة لاأعلى بح�سب 
مرجعيتهما. ف�إذا كان الن�ص لا يُعنى ببيان منزلة الحجاج لأنها معلومة 
من خلال ال�سياق ال�سيا�سي، فهو والي الخليفة لاأموي على العراق، ف�إن 
الن�ص ي�سعى �إلى ر�سم ملامح �شخ�صية هند منذ البداية ليحدد جدلية 
ال�صراع. فهي �أح�سن �أهل زمانها وهي ف�صيحة �أديبة. وهو ت�صريح من 
تكون  ب�أن  جديرة  امر�أة  والمعنوية.  المادية  �شخ�صيتها  بتكامل  الحكاية 
طرفاً في حكاية تنت�صر فيها على رجل غير محبوب. وكما �أن هنداً هنا 
لا تمثل نف�سها فح�سب، وك�أن الحكاية ت�شير من بعيد �إلى ا�ستحقاق المر�أة 
في انت�صار معنوي مثل هذا، ف�إن الحجاج �أي�ضاً لا يمثل نف�سه فح�سب، 

بل �إنه يمثل جن�س الرجل. 

هذه  ت�ستهل  بالزواج،  تنتهي  التي  التقليدية  للحكايات  خلافاً 
الحتمية  المواجهة  هو  هنا  الزواج  وك�أن  بالزواج.  ال�صراع  الحكاية 
لل�صراع بين رجل يملك كل مقومات الجاه والمال وال�سلطان، وبين امر�أة 
بالن�سبة  لاأقل  �أهميته، على  يتوازى في  تملك ح�ضوراً ذاتياً واجتماعياً 
بداية  في  فال�صراع  نف�سه.  في  يراها  التي  الحجاج  قيمة  مع  لهند، 
الحكاية لي�س بين �أعلى و�أدنى، بل بين �أعليين. غير �أن حتمية ال�صراع 
حتماً  هناك  وي�صبح  واحد,  �أعلى  ليبقى  لاأعليين  هذين  �أحد  �ستلغي 
�أحدهما. هل الحكاية بهذا الترتيب في  �أدنى واحد دلالة على انت�صار 



55

�ستنحاز  الوزن، كانت  بهذا  وامر�أة  ن�سق الجدل بين �شخ�صيتين؛ رجل 
�إلى الرجل لتكون وفية للعرف الاجتماعي والثقافي؟ لو تم ذلك، لكانت 
حكاية عادية من�سجمة مع �سياقها الثقافي. غير �أن هذه الحكاية تنتمي 
�إلى نمط من الحكايات، مجهولة الن�سب، التي ت�أتي فيها المر�أة متجاوزة 
م�ستوى  على  ولو  حتى  عنفوانها  تعي�ش  والاجتماعي  التاريخي  لظرفها 

التخييل الاجتماعي. 

ولاأدنى مرة على  لاأعلى  ال�سرد في هذه الحكاية جدل  �ألية  ت�ؤكد 
�سبيل الحقيقة، ومرة على �سبيل المجاز. وفي الحالتين ت�سعى هند �إلى 
من  علويتها  تكت�سب  لا  حالة  �إلى  و�إحالته  للأعلى  المادي  المفهوم  قلب 

مقوماتها الذاتية، بل من مقوماته الاجتماعية. 

عربـية مهرة  �إلا  هند  �سـليـلة �أفرا�س تحـللها بغلوما 
و�إن ولدت بغلًا فجاء به البغلف�إن ولدت فحلًا فلله درها

تقوده  الرجل  �إلى عبء على  لتحيلها  الرجل  علوية  تلغي هند هنا 
في النهاية �إلى �أدنى منزلة �صورتها هند ببغل ولد بغلًا. فعلوية الرجل 
�أن ت�سقطها بمنطق القبيلة وبمرجعية طالما  ت�سقط عندما ت�شاء المر�أة 
ا�ستخدمها الرجل ذاته. فالمر�أة لا تجر�ؤ �أن تجادل بقامو�س غير قامو�س 
القبيلة. فالفحولة �صفة اخت�ص بها الرجل وبنى بها هيبته الكلية)41(. 
ولذلك، فهند لي�ست قادرة على �أن تتجاوز منطق القبيلة لتفتخر ب�إنجاب 
�أنثى. فهي تعتز بذاتها بو�صفها امر�أة / مهرة عربية، لكنها لا تخاطر 
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وليد  لأنه  بل  فحل،  �أباه  لأن  لا  فحلًا  تلد  فهي  �أنثى.  بولادة  بالت�صريح 
لمهرة عربية هي بدورها �سليلة �أفرا�س قدرها �أن تقع تحت بغل لي�س �إلا.  

بين  المواجهة  لحظة  يك�شف  الحكاية  هذه  في  المر�آة  ا�ستح�ضار  �إن 
هند وحقيقة �أمرها مع الحجاج. واللافت للانتباه �أن ح�ضور المر�آة كان 
عابراً، وكان بالإمكان �أن تتم الحكاية بدونه. غير �أن المر�آة �شكلت نقلة 
لاأعلى  بين  الجدل  �سياق  في  دلالتها  ا�ستنطاق  تجاوز  يمكن  لا  �سردية 
�أن فرغت الحكاية من تقديم منا�سبة  ولاأدنى في هذه الحكاية. فبعد 
مع  هند  انتقال  ي�أتي  والحجاج،  هند  بين  الزواج  تمام  وذكر  الن�ص 
الحجاج �إلى العراق بعد �أن �أقام معها الحجاج فترة في بلدها: »ف�أقام 
الحجاج بالمعرة مدة طويلة، ثم �إن الحجاج رحل بها �إلى العراق معه ما 
�شاء الله، ثم دخل عليها في بع�ض لاأيام وهي تنظر في المر�آة وتقول: وما 
هند �إلا مهرة عربية ...«. ت�أتي المر�آة هنا بو�صفها محر�ضاً على �إعادة 
�أو ك�أن هنداً تعي�ش حالة من عودة الوعي المفاجئ.  النظر �إلى الذات، 
فبعد ا�ستغراقها في حياتها مع الحجاج في المعرة تارة وفي العراق تارة 
�أخرى حيث يقيم الحجاج، تكت�شف هند فداحة العلاقة بينهما. فوظيفة 
المر�آة هنا تتجاوز علاقتها بال�شكل الخارجي �إلى علاقة بالداخل التي 
ال�سياق  ل�صوت  رمز  المر�آة،  فهي،  فعلها.  يدين  جمعي  ك�صوت  ت�أتي 
لذاتها في  تنظر  وت�صرخ هند، وهي  والثقافي في محيطها.  الاجتماعي 
عربية«،  مهرة  �إلا  هند  »وما  القبلية:  بالحما�سة  ناب�ض  ب�صوت  المر�آة، 
وك�أنها ترد على �إدانة المر�آة لها ب�أنها قد قللت من �ش�أنها بزواجها من 
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اللحظة  هذه  يراقب  الحجاج  ف�إن  الم�شهد،  دراما  ولتكتمل  الحجاج. 
وت�ؤدي  الطلاق.  فعل  عليه  ترتب  ما  وهو  بهند.  علاقته  في  الحا�سمة 
تركيبة الن�ص ال�سردية دوراً في ر�سم قدرية الم�شاهد المتلاحقة، وك�أنها 
�أفعال لا مبرر لها. فهند ت�صرح بكرهها للحجاج. والحجاج ي�سمعها دون 
�أن تعي �أنه ي�سمعها. ويطلقها الحجاج دون �أن تعلم �أن ال�سبب هو �شعرها 
في الحجاج واتهامها له ب�أنه بغل لا يلد �إلا بغلًا. وتطلب هند من الخليفة 
عبد الملك بن مروان حينما خطبها �أن يقود الحجاج محملها �إلى بلاط 
�أو هذا هو  �شروط هند،  �شرط من  �أنه  يعلم الحجاج  �أن  دون  الخليفة 
الم�سكوت عنه في الحكاية. فالن�ص يقوم على بنية من لاأفعال التي يعتقد 
�شخو�صها �أنها م�ستقلة بذاتها. وي�صبح المتلقي جزءاً �أ�سا�سياً في تركيبة 
الق�ص حيث يعلم من علاقات ال�شخ�صيات ما يجعله قادراً على نظم 

لاأفعال في �سل�سلة من لاأفعال وردود لاأفعال. 

ت�أخذ الحكاية منعطفاً مهماً يعيد جدل لاأعلى ولاأدنى �إلى ذروته، 
اللافت  الحكاية.  تنامي  في  مو�ضوعياً  طرفاً  الخليفة  يح�ضر  حيث 
بلغ  ذلك  بعد  »ثم  نقر�أ:  نف�سها.  �إلىالبداية  تعود  الحكاية  �أن  للانتباه 
ف�أر�سل  له جمالها  وو�صف  مروان خبرها  بن  الملك  عبد  الم�ؤمنين  �أمير 
الزواج  طق�س  ب�أن  المتكررة  البداية  هذه  وتوحي   .»... يخطبها  �إليها 
�أن  هنا  الفرق  والمر�أة.  الرجل  بين  العلاقة  لجدلية  متجدد  ا�ستئناف 
في  يبالغ  الخليفة  �إن  بل  �آخر.  رجل  قهر  في  الخليفة  �ست�ستخدم  هنداً 
رفعها �إلى حيث ت�شاء. تكتب هند �إلى الخليفة محر�ضة على فعل �شئ ما 
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حيث تقول: »�إن لاإناء ولغ فيه الكلب«. وا�ضح �أن هنداً لاآن و�صلت �إلى 
مرحلة من التباهي لا يمكنها التفريط فيها. فها هو الخليفة بين يديها 
طالباً قربها. ومرة �أخرى ت�ضع نف�سها في مو�ضع رفيع حيث ت�شبه نف�سها 
بالإناء الذي يمثل العطاء مع �أن كلباً ولغ فيه. فهي لاأعلى حيث تكون هي 
العطاء، والكلب �سمة للأدنى الذي ي�أخذ ولا يعطي، ويُدن�س ولا يُطهر.      

تكمن رمزية الانت�صار في القدرة على �إملاء ال�شروط بثقة المنت�صر. 
هند التي بدت واثقة من انت�صارها ت�ضع �شرطها الذي ي�ؤكد تبوءها المقام 
لاأعلى حتى على ح�ساب الخليفة. تكتب للخليفة: »والله لا �أحل العقد �إلا 
ب�شرط. ف�إن قلت ما هو ال�شرط؟ قلت �أن يقود الحجاج محملي من المعرة 
�إلى بلدك التي �أنت فيها، ويكون ما�شياً حافياً بحليته التي كان فيها �أولًا«. 
ت�سعى هند �إلى �أن تدفع بنف�سها �إلى �أعلى درجة ممكنة، والحجاج �إلى 
�أدنى درجة ممكنة. لقد كان ب�إمكان هند �أن تكتفي بزواجها من الخليفة، 
وفي زواجها منه �أبلغ دلالة على التعوي�ض المعنوي الذي تبحث عنه. غير 
�أن خ�صومتها مع الحجاج �أكبر من مجرد التعوي�ض. فهي تريد �أن تعيده 
�إلى �أ�صل واقعه قبل �أن يكت�سب منزلته ال�سيا�سية التي خولته �أن يفر�ض 
�سلطته. وك�أنها ترى �أن �صفة العلو التي يحظى بها لي�ست نابعة من �أ�صل 
اجتماعي، بل �أمراً مكت�سباً يمكن خ�سارته في �أي ظرف. ومع �أنها تعلم �أن 
طلبها يمكن �أن يفقدها منزلة رفيعة، ف�إنها تذهب �إلى هدف �أعلى وهو 
تجريد الحجاج من �صفة العلوية التي اكت�سبها، لي�س ب�أ�صل، بل بظرفية 

الواقع الذي �أو�صله �إلى �سلطته. 
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في المنعطف لاأخير للحكاية يتحول ال�سرد من الو�صف �إلى الحركة 
وال�سردي  اللغوي  الجدل  عنا�صر  فيها  تتظافر  مرحلة  وهي  الدرامية. 
حيث تمثل اللغة موقع الر�ؤية ال�سردية. ويتزايد التباين بين �أعلى هند 
و�أدنى الحجاج �إلى درجة يت�صاعد معها �إيقاع الجدل. وتبرز الثنائيات 
ت�ضحك  وهي  يم�شي،  وهو  تركب  فهي  جلي.  نحو  على  بينهما  ال�ضدية 
وهو يعب�س. ولعل توالي لاأفعال هنا يحيل �إلى ت�سارع �إيقاع ال�سرد حيث 
ال�ساخر تجاه الحجاج. فبينما كان الحجاج  تبد�أ هند من موقع فعلها 
يقود محملها امتثالًا لأمر الخليفة وبناء على �شرط هند لقبولها بالزواج 
�أن تك�شف لها �سجف المحمل ليقع  من الخليفة، طلبت هند من دايتها 
بادرته ب�ضحكة �صاخبة. يطلق الحجاج  الذي  وجهها في وجه الحجاج 
�آخر �أ�سلحته. فهو يرى �أن �ضحكتها لا معنى لها بعد �أن كانت له �أ�سبقية 
الا�ستعلاء والا�ستيلاء حيث ا�ستباح بهما ما ي�شاء. فهو لا يبالي ب�ضحكها:

المفرج« »ف�إن ت�ضحكي مني فيا طول ليلة كالقباء  فيها  تركتك 

ارتباطها  المادية جراء  تعلم مقدار خ�سارتها  وهي  �أن هنداً،  غير 
بالحجاج، تفخر ب�أن داخلها ما يزال نقياً ومتما�سكاً وغير مه�شم. 

هند  ت�ستخدم  عندما  الاتقان  درجات  �أق�صى  ال�سرد  حركة  تبلغ 
ح�سية  به  تخترق  مجازي  عالم  لت�أ�سي�س  مدخلًا  بو�صفها  الكناية 
وفي  جدلها  �سياق  في  تح�ضر  مادية  قيمة  والدرهم  فالدينار  الموقف. 
�سياق موقع الر�ؤية الذي تنظر من خلاله للخليفة والحجاج. وهنا يتحد 
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بفعل  وتنحاز  تتخلى عن حيادها  فاللغة  اللغة.  �سياق  مع  الق�ص  �سياق 
هند  وتنجح  لاأولي.  للمعنى  مناق�ض  كنائي  معنى  ت�أ�سي�س  �إلى  ال�سرد 
باللغة من  ت�أ�سي�س �سياق مجازي، بينما يخفق الحجاج في الخروج  في 
�سياق الحقيقة �إلى �سياق المجاز. فالذي �أخفق فيه الحجاج هو ارتهانه 
�إلى طبيعة العلاقة بين الدال والمدلول. لقد تعامل الحجاج مع �سقوط 
الدينار على حقيقته، وتعاملت معه هند على �أ�سا�س وظيفته في ال�سرد. 
�إلا  لي�س  ال�شئ  وعلو  الذات،  �سقوط  �إنما  ال�شئ  �سقوط  لي�س  فال�سقوط 
علو الذات في المقابل. فهند ت�سقط ديناراً تعده درهماً كناية عن �سقوط 
حقيقته  على  الدينار  ل�سقوط  ينظر  والحجاج  نظرها،  من  الحجاج 
المادية. هنا يت�صاعد الموقف الجدلي وتلقي هند ب�آخر �أ�سلحتها. ت�ستغل 
�إلا  لي�س  �سقط  ما  ب�أن  تقريره  وتقبل  عند الحجاج  الدلالة  هند ح�سية 
ديناراً. فال�سقوط عندها هو للدرهم في معناه المجازي، والتعوي�ض هو 
الدينار في معناه المجازي كناية عن الخليفة. يكت�شف الحجاج م�أزقه مع 
لغة ال�سرد. فالحجاج يعي اللغة في �سياقها الحقيقي، لكنه ي�شعر بخدعة 
اللغة ال�سردية التي لم ي�أبه بت�أثيرها وبلاغتها �إلا مت�أخراً. غير �أن تفوق 
هند لا يعود �إلى مجاز اللغة فح�سب، بل �إلى �سياق ال�سرد الذي منحها 
حرية توظيف اللغة في �سياق �أكبر �سجل لها ن�صراً في معركتها من �أجل 

�إثبات علوها في مقابل دونية الحجاج.
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4-  الحكاية الثانية:

 كلام امر�أة �أبي الأ�سود الد�ؤلي

قال �أبو �صالح زكريا بن �أبي �صالح البلدي: قال �أبو محمد 
الق�شيري: كان �أبو لاأ�سود الد�ؤلي من �أكبر النا�س عند معاوية 
ولا  بعقل  �إلا  ينطق  لا  وكان  مجل�ساً،  و�أقربهم  �سفيان،  �أبي  بن 
وجوه  وعنده  جال�ساً  يوم  ذات  هو  فبينا  فهم،  بعد  �إلا  يتكلم 
الد�ؤلي  لاأ�سود  �أبي  امر�أة  �أقبلت  �إذ  العرب،  و�أ�شراف  قري�ش 
الم�ؤمنين  �أمير  يا  عليك  ال�سلام  وقالت:  معاوية  حاذت  حتى 
ورحمة الله وبركاته، الله جعلك خليفة في البلاد، ورقيباً على 
بك  وت�ؤلف  ال�شجر،  بك  وي�ستثبت  المطر،  بك  ي�ست�سقى  العباد 
لاأهواء، وي�أمن بك الخائف، ويُردع بك الجانف، ف�أنت الخليفة 
غير  في  النعمة  لك  الله  ف�أ��سأل  المرت�ضى،  ولاإمام  الم�صطفى، 
�أمير  يا  �إليك  �ألج�أني  لقد  تعذير،  غير  في  والعافية  تغيير، 
المخرج،  فيه  عليّ  وتفاقم  المنهج،  فيه  عليّ  �ضاق  �أمر  الم�ؤمنين 
لأمر كرهت عاره، لما خ�شيت �إظهاره، فلين�صفني �أمير الم�ؤمنين 
ولاأمر  الوبيل،  العار  من  بعقوته  �أعوذ  ف�إني  الخ�صم،  من 

الجليل، الذي ي�شتد على الحرائر ذوات البعول لاأجائر. 

�أمره  فقال لها معاوية: ومن بعلك هذا الذي ت�صفين من 
الد�ؤلي،  لاأ�سود  �أبو  قالت: هو  قال:  الم�شهر،  فعله  المنكر، ومن 
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قال: فالتفت �إليه فقال: يا �أبا لاأ�سود ما تقول هذه المر�أة؟ قال: 
فقال �أبو لاأ�سود: هي تقول من الحق بع�ضاً، ولن ي�ستطيع عليها 
�أحد نق�صاً، �أما ما ذكرت من طلاقها فهو حق، و�أنا مخبر �أمير 
عن  طلقتها  ما  الم�ؤمنين  �أمير  يا  والله  بال�صدق،  عنه  الم�ؤمنين 
�شمائلها،  كرهت  ولكني  ح�ضرت،  هفوة  لأي  ولا  ظهرت،  ريبة 

فقطعتُ عني حبائلها.

فقال معاوية: و�أي �شمائلها يا �أبا لاأ�سود كرهت؟ 

قال �أبو لاأ�سود: يا �أمير الم�ؤمنين، �إنك مهيجها علي بجواب 
عنيد، ول�سان �شديد.

عند  قولها  عليها  فاردد  محاورتها  من  لك  بد  لا  فقال: 
مراجعتها.

فقال �أبو لاأ�سود:  يا �أمير الم�ؤمنين، �إنها كثيرة ال�صخب، 
دائمة الذرب، مهينة للأهل، م�ؤذية للبعل، م�سيئة �إلى الجار، 
مظهرة للعار، �إن ر�أت خيراً كتمته، و�إن ر�أت �شراً �أذاعته، قال: 
ح�ضره  من  وح�ضور  الم�ؤمنين،  �أمير  مكان  لولا  والله  فقالت: 
كل  �أقرع  بنوافذ  كلامك،  بوادر  عليك  لرددت  الم�سلمين،  من 
�سهامك، و�إن كان لا يجمل بالمر�أة الحرة �أن ت�شتم بعلًا، ولا �أن 

تظهر لأحد جهلًا.
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يا  قالت:  قال:  �أجبتيه.  لما  عليك  عزمتُ  معاوية:  فقال 
�أمير الم�ؤمنين ما علمته �إلا ��سؤولًا جهولًا، ملحاً بخيلًا، �إن قال 
ف�شر قائل، و�إن �سكت فذو دغائل، ليث حين ي�أمر، وثعلب حين 
يخاف، �شحيح حين ي�ضاف، �إن ذُكر الجود انقمع، لما عرف من 
ق�صر ر�شائه، ول�ؤم �آبائه، �ضيفه جائع، وجاره �ضائع، لا يحفظ 
جاراً، ولا يحمي ذماراً، ولا يدرك ثاراً، �أكرم النا�س عليه من 

�أهانه، و�أهونهم عليه من �أكرمه. 

المر�أة من  ذه  به  ت�أتي  لما  �سبحان الله  قال: فقال معاوية: 
ال�سجع! 

قال: فقال �أبو لاأ�سود الد�ؤلي: �أ�صلح الله يا �أمير الم�ؤمنين، 
�إنها مطلقة ومن �أكثر كلاماً من مطلقة!

بينك  �أف�صل  فتعالي  رواحاً  كان  �إذا  معاوية:  لها  فقال 
وبينه بالق�ضاء. قال: فلما كان الرواح، جاءت ومعها ابنها قد 

احت�ضنته، فلما ر�آها �أبو لاأ�سود، قام �إليها لينتزع ابنه منها.

�أن  المر�أة  تعجل  لا  الد�ؤلي  لاأ�سود  �أبا  يا  معاوية:  له  فقال 
تنطق حجتها.

قال �أبو لاأ�سود: يا �أمير الم�ؤمنين �أنا �أحق بحمل ابني منها.                  

فقال له معاوية: يا �أبا لاأ�سود، دعها تقل.
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�أن تحمله،  قبل  الم�ؤمنين، حملته  �أمير  يا  لاأ�سود:  �أبو  قال 
�أمير  يا  والله  �صدق  فقالت:  قال:  ت�ضعه.  �أن  قبل  وو�ضعته 
وو�ضعته  ب�شهوة،  وو�ضعه  ثقلًا،  وحملته  خفاً،  حمله  الم�ؤمنين، 
كرهاً، �إن بطني لوعا�ؤه، و�إن ثديي ل�سقا�ؤه، و�إن حجري لفنا�ؤه. 

قال: فقال معاوية: �سبحان الله لما ت�أتين به! 

فقال �أبو لاأ�سود: �إنها تقول لاأبيات من ال�شعر فتجيدها، 
قال: فقال معاوية: �إنها قد غلبتك في الكلام، فتكلف لها �أبياتاً 

لعلك تغلبها، قال: ف�أن�ش�أ �أبو لاأ�سود يقول:

المحـمـولِمرحباً بالتي تجوز علينا ثم بالحامل  �سهـلًا 
وقالت عليّ  بابها  �إن خير الن�ساء ذاتُ البـعولِ�أغلقت 
فراغاً عليّ  نف�سها  هل �سمعتم بالفارغ الم�شـغول�شغلت 

قال: ف�أجابته وهي تقول:

لي�س من قال بال�صواب وبالحــق كمن جار عن منار ال�سبيل

كان ثديي �سقـاءه حين يُ�ضحي ثم حجري فـنا�ؤه بالأ�صـيل

ل�ستُ �أبغي بواحدي يا ابن حرب بدلًا ما علـمـتُه والخليـل  

قال: ف�أجابها معاوية:

بخذوللي�س من غداه حيناً �صغيراً ثديه  من  و�سقاه 
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هي �أولى به و�أقربُ رحماً من �أبيه بالوحي والتنزيل 	

وقامت عليه  حنت  ما  هي �أولى بحمل هذا ال�ضئيل�أمٌّ 

قال: فق�ضى لها معاويه عليه، واحتملت ابنها وان�صرفت)42(.

4/1 الحكاية الثانية: جدل الف�صل والو�صل

ت�أتي هذه الحكاية من�سجمة مع نمط الحكايات ال�شفهية التي تعلن 
عن ح�ضورها ب�إ�سنادها �إلى رواة قبل �أن ت�صل �إلى �صيغة تدوينية. ومع 
�أن تدوين هذه الحكاية وفقاً لهذا لاأ�سلوب يمنحها قدراً من الواقعية، 
القابلة  الروايات  نمطية  من  ت�سلم  لم  �أنها  فر�ضية  يمنع  لا  هذا  ف�إن 
للتمدد والانكما�ش في ظروف و�سياقات متبدلة ومتنوعة. غير �أن المهم 
�إلى  �أقرب  الواقع،  �إلى  منها  ال�سرد  �إلى  �أقرب  الطريقة  بهذه  �أنها  هو 
الواقعة،  �إمكانية حدوث  يلغي  لا  بدوره  وهذا  التاريخ.  �إلى  منها  لاأدب 
لكن روايتها لي�ست بال�ضرورة �صورة واقعية لما حدث، بل �إنها قد تكون 
�صورة غير محايدة، منحازة ل�سياق يرى �ضرورة تكبير �صورة المر�أة في 
ال�سياق الثقافي التخييلي)43(. ومع �أن هناك ن�صو�صاً قد لا تقع  �ضمن 
هذه المعيارية، ف�إن ذلك لا يلغي �أن هناك تكويناً ن�صو�صياً للمر�أة، تحول 
�إلى نمط مناف�س، و�إلى مرجعية تحاول �أن ت�ضع المر�أة في متن الثقافة 

بدلًا من هام�شها)44(. 

�أبي لاأ�سود الد�ؤلي حكاية نمطية يتكرر فيها النزاع  حكاية امر�أة 
طرافة  �أن  غير  لاأبناء.  بح�ضانة  لاأحق  �أيهما  حول  وامر�أة  رجل  بين 
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الحكاية تخرج من المو�ضوع �إلى ال�صيغة التي تم بها الجدل. فهي حكاية 
موجبات  في  بل  فح�سب،  وحوله  الحق  في  لي�س  الجدل  فيها  يت�صاعد 
بالح�ضانة؟  لاأحق  هو  لماذا  بيان،  �إلى  ي�سعى  الطرفين  فكلا  الحق. 
فيه  تت�ضح  اجتماعياً  منحنى  الحكاية  هذه  في  الجدل  ي�أخذ  هنا  ومن 
فالح�ضانة  والمر�أة.  الرجل  بين  العلاقة  بت�شعب  والوعي  الخطاب  حدة 
ناحية،  من  والمر�أة  الرجل  بين  القطيعة  ت�أكيد  مظهريها  �أحد  في  تعني 
لكنها في المظهر لاآخر تقوم على الات�صال عن طريق لاأبناء. في�صبح 
ف�صل  من  العلاقة  فجدل  بينهما.  العلاقة  �سمة  هما  والو�صل  الف�صل 
�سياق  في  النظر  �أثناء  نق�صيه  �أن  يمكن  لا  الذي  العمق  من  له  وو�صل 
الم�ؤ�س�سية  العلاقة  لاأ�صل في  �إن  والمر�أة.  الرجل  بين  الم�ؤ�س�سية  العلاقة 
الو�صل بين  بينما  الطبيعي.  لاأمر  �إنه هو  الف�صل من حيث  بينهما هو 
الرجل والمر�أة مرحلة طق�سية احتفالية يترتب عليها الجمع بين طرفين 
بخلفيات نف�سية ومكونات ذاتية وثقافية مختلفة وربما على درجة من 
�أمراً طبيعياً،  العلاقة  بدء  الف�صل قبل  و�إذا كان  التباين الاجتماعي.  
ف�إنه بعد الو�صل ي�صبح �أبغ�ض الحلال عند الله. ذلك �أن رباط الزواج 
لي�س �أبدياً �إذا ا�ستحالت الحياة بين الرجل والمر�أة. وبذلك يكون الف�صل 
م�شروعاً م�ضمراً لدى الرجل يوقعه متى دعت الحاجة �إلى ذلك. غير 
�أن هناك ما يجعل الف�صل �إن تم بين الزوجين م�شروعاً غير مكتمل �إذا 
كانت مرحلة الو�صل قد �أثمرت ذرية تجعل العلاقة موجودة على م�ستوى 

لاأبوة ولاأمومة.   
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مع �أن مو�ضوع الحكاية متكرر الحدوث في �سياقات مختلفة، ف�إنه 
يح�ضر هنا في �سياق غير تقليدي، �سياق ي�ؤكد توتر العلاقة وبلوغها �أعلى 
م�سرح  �إن  والمر�أة.  الرجل  بين  المنازعات  �إليها  ت�صل  �أن  يمكن  مرحلة 
�أنها محكمة من  الحكاية هو المحكمة بكل ما لها من خ�صو�صية. غير 
نوع مختلف. فمجل�س الخليفة هو المحكمة وقا�ضيها هو الخليفة نف�سه، 
وجمهورها هم �سادة القوم في بلاط الخلافة، والدعوى �ضد واحد من 
مرافعة  المحاكمة  �أمر  من  �سيجعل  �أنه  �شك  لا  �سياق  الخليفة.  جل�ساء 
�ضد م�ؤ�س�سة الرجل بكل �أبعادها ال�سيا�سية. �إن اللافت للانتباه في هذه 
�إلى مجل�س الخليفة. وهو  اجتماعي مثل هذا  �أمر  الحكاية، هو و�صول 
�أمر يوحي، دون �أن تف�صح عنه الحكاية، ب�أن المر�أة لج�أت �إلى محكمة 
الخليفة بعد �أن ا�ستنفذت كل الخيارات لاأخرى من رجوع �إلى مجال�س 
ف�إن  ولهذا  خ�صمها.  مع  نزاعها  ح�سم  �أجل  من  الق�ضاة  و�إلى  ال�صلح 
لا  فالحكاية  بذاتها.  الحكاية  هو  ي�صبح  الخليفة  مجل�س  �إلى  الو�صول 
�إلا �إذا حظيت بقدر من لاإثارة والطرافة وبلاغة الخطاب وهي  تروى 

عنا�صر تتبدى �أثناء مطالعة الحكاية.   

بلا  امر�أة  المجادلة،  على  وقدرتها  بلاغتها  من  �إلا  عزلاء  امر�أة 
النفوذ، خلافاً لخ�صمها.  �أنواع  �أي نوع من  �أو  �أو مالي  نفوذ اجتماعي 
فما لم تقله الحكاية �صراحة هو نفوذ �أبي لاأ�سود الد�ؤلي الذي ا�ستطاع 
النا�س  �أكبر  من  الد�ؤلي  لاأ�سود  �أبو  »كان  ل�صالحه،  الحكم  يعطل  �أن 
بعقل  �إلا  ينطق  وكان لا  و�أقربهم مجل�ساً،  �سفيان،  �أبي  بن  عند معاوية 



68

بو�صفها  الحكاية  افتتاح  في  الجملة  هذه  ترد  فهم«.  بعد  �إلا  يتكلم  ولا 
تود  ما  تعك�س  لاأ�سود  �أبي  ل�شخ�صية  مكثف  ت�شخي�ص  عن  تنم  توطئة 
�أن نعرفه في هذه المرحلة من الحكاية. غير �أن ما تك�شفه الحكاية بعد 
ذلك يتناق�ض تماماً مع هذه التوطئة. وهذا ما يجعل الحكاية منذ البدء 
منحازة، لي�س بال�ضرورة لأبي لاأ�سود كما قد يتبادر �إلى الذهن، ولكن 
�سياق  بل ق�ضية مواجهة في  لي�ست ق�ضية محاكمة،  فالق�ضية  لامر�أته. 
�إذن هذا هو خ�صم المر�أة بكل ثقله  �أمور مبدئية.  حقوقي، وتجادل في 
�إلى  الموقف،  عظم  ت�ست�شعر  التي  المر�أة،  يدفع  الذي  والمعنوي،  المادي 
�أن تلهج بالثناء على الخليفة قبل �أن تف�صح عن حاجتها. وهي في هذه 
ويمكن  حاجتها.  لق�ضاء  مدخلًا  الثناء  ا�ستخدام  �إلى  ت�سعى  الممار�سة 
�إلى  الو�صول  في  ال�سابقة  لإخفاقاتها  فعل  ردة  بو�صفه  ثناءها  نقر�أ  �أن 
مبتغاها، وخا�صة �أن الثناء هو في �سياق حاجتها. تقول: »�إن الله جعلك 
وي�أمن  لاأهواء،  بك  وت�ؤلف   ... العباد،  على  ورقيباً  البلاد،  في  خليفة 
ت�ستدعي  ب�صفات  مرتبط  فثنا�ؤها  الجانف«.  بك  ويردع  الخائف،  بك 
اهتمام الخليفة. فهو �سلطة عليا على البلاد والعباد، وهذا من �ش�أنه �أن 
يوقظ في الخليفة �إح�سا�سه بم��سؤولياته، وهو القادر على تقريب �إرادات 
النفو�س بما يملك من نفوذ، وهو، وهذا هو المهم في خطاب المر�أة، قادر 
على �أن يمنح الخائف لاأمان الذي يبتغيه، كما �أنه في الوقت نف�سه، قادر 
لا  المظلوم  فن�صرة  �أ�صحابها.  �إلى  الحقوق  ويرد  الظلم  يوقف  �أن  على 
تت�أتى �إلا بردع الظالم. فهي لم تح�ضر لمجل�س الخليفة �إلا عن وعي م�سبق 



69

بالثناء رجحان  ت�ستبق  فهي  ولذلك  الخليفة.  ب�أن خ�صمها من جل�ساء 
كفة خ�صمها لعلها ت�ستوي مع خ�صمها في حقوق الخ�صومة. فهي ت�سعى 

لتحييد الخليفة قبل �أن تف�صح عن حاجتها.

تخل�ص المر�أة من ثنائها �إلى حاجتها، مبينة حال الظلم الذي وقع 
عليها. فهي ترى �أن ما �ألج�أها �إلى الخليفة لي�س �إلا �ضيق لاأمر وع�سر 

المخرج، تقول:

 »�ألج�أني �إليك ... �أمر �ضاق فيه المنهج، وتفاقم عليّ فيه 
المخرج، لأمر كرهت عاره، لما خ�شيت �إظهاره، فلين�صفني �أمير 
الوبيل،  العار  من  بعقوته  �أعوذ  ف�إني  الخ�صم،  من  الم�ؤمنين 
ولاأمر الجليل، الذي ي�شتد على الحرائر ذوات البعول لاأجائر«. 

خ�صم  �أي  لكن  خ�صمها،  من  الان�صاف  هو  �إجمالًا  فحاجتها 
هذا؟ �إنه بعل جائر مت�سلط على امر�أة حرة. في�صبح ظلم بعلها مغلظاً 
الخليفة؟  �إلا  زوج جائر  الحرة من  يحمي  فمن  امر�أة حرة.  لأنه تجاة 
وهي  لاأجائر،  والبعول  الحرائر  الن�ساء  بين  مقارنة  خطابها  يت�ضمن 
مقارنة تك�شف التناق�ض الحاد بين مفهومي الجور والحرية. ف�إذا كانت 
الحرية في خطابها �سمة للمر�أة، ف�إن الجور، كما يعك�سه خطابها �صفة 
زوجها الجائر ح�سب زعمها،  �أنها تاترفع �ضد  للرجل. فرغم  ملازمة 
ف�إن خطابها عمومي في �صيغته، �شمولي في نقده، ي�ؤ�س�س لقطيعة �أبعد. 
فهي لم تقل ب�أن زوجها جار عليها �أو �أن لاأزواج جاروا على زوجاتهن، 
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�إن خطابها  بالتغير والتبدل في المواقف، بل  الفعل الذي يوحي  ب�صيغة 
حمل و�صفاً يدل على ثبات الموقف وديمومته وملازمته ل�صفته. فالحرة 
حرة، والجائر جائر. فما اكت�سبته المر�أة من حرية هو لاأ�صل في حياتها 
تنتفي بوجوده حرية  الرجل ف�صفة  �أما جور  �أنها في كنف جائر،  رغم 

الطرف لاآخر. 

�أبي  بن  معاوية  الخليفة  �شخ�صيات،  ثلاث  على  الحكاية  تقوم 
�سياق  خارج  وهو  فالخليفة،  وزوجته.  الد�ؤلي،  لاأ�سود  و�أبو  �سفيان، 
الجدل، هو الطرف الم��سؤول عن و�ضع نهاية لجدل المتخا�صمين، حيث 
تجعله  وم�ستفزة  محر�ضة  بطريقة  الجدل  �إدارة  في  حيوياً  دوراً  ي�ؤدي 
جزءاً من تركيبة الحكاية. فدوره ال�سردي مهم في ف�ضح ما خفي من 
حكم قيمي لدى كل طرف. فهو بمثابة المحر�ض على الحكي، بينما يبدو 
�إلى الحكي بفعل تحري�ض الخليفة الذي  لاأ�سود وزوجته مدفوعين  �أبو 
يتخذ من الق�ضاء ذريعة للتماهي مع بلاغة المر�أة. وعندما نت�أمل الجمل 
القليلية التي تمثل �صوت الخليفة نلاحظ الدور الذي لعبته في تحريك 
كما  الخليفة  لجمل  ت�سل�سلًا  هنا  ونورد  الحكاية.  بناء  وت�صعيد  ال�سرد 

وردت في الن�ص:

يقول معاوية: 

ومن بعلك هذا الذي ت�صفين من �أمره المنكر، ومن فعله الم�شهر؟��

و�أي �شمائلها يا �أبا لاأ�سود كرهت؟��
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لا بد لك من محاورتها فاردد عليها قولها عند مراجعتها.��

عزمت عليكِ لما �أجبته.��

�سبحان الله لما ت�أتي به هذه المر�أة من ال�سجع!��

�إذا كان رواحاً فتعالي �أف�صل بينك وبينه بالق�ضاء.��

يا �أبا لاأ�سود لا تعجل المر�أة �أن تنطق بحجتها.��

يا �أبا لاأ�سود، دعها تقل.��

�سبحان الله لما ت�أتين به.��

�إنها قد غلبتك في الكلام، فتكلف لها �أبياتاً لعلك تغلبها.     ��

المتخا�صمين، حيث  الو�صل بين  ي�ؤدي الخليفة دور  في هذه الجمل 
المتخا�صمين  �أحد  يمانع  عندما  لاإجابة  طلب  في  ويلح  بال��سؤال،  يبادر 
بلاغتها  يمتدح  عندما  �أكثر  بالقول  المر�أة  يغري  �إنه  بل  بالإجابة، 
�أبو لاأ�سود  وقدرتها على ما ت�أتي به من ال�سجع. ف�إذا كان المتجادلان، 
وزوجته يمثلان القطيعة في الن�ص، حيث يبد�آن بالجدل وينتهيان به، 
ف�إن الخليفة يمثل دور الو�صل بينهما بو�صفه القا�ضي الذي ي�ستح�ضر 
مقولات الطرفين لا�ستجلاء الحقيقة. ورغم تمنع الطرفين المتجادلين، 
ف�إن الخليفة يدفعهما دوماً �إلى الحوار بو�صفه قيمة ات�صال لحل النزاع. 

ي�أخذ الجدل في الحكاية �أ�سلوب المكا�شفة من حيث تعرية لاآخر. 
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ورغم �أنه جدل د�ؤوب من قبل الطرفين لتزكية الذات من ناحية، وتزييف 
لاآخر من ناحية �أخرى، ف�إن ت�أثير ذلك مرتهن بجماليات المجادلة. وهو 
ت�أثير خطابها مدى جعل الخليفة  بلغ  المر�أة حيث  ما نجده في خطاب 
يعبر عن ده�شته من ح�سن قولها و�سحر بيانها. ف�إلى جانب قوة حجتها 
�آ�سر.  جمالي  خطاب  في  جاءت  حجتها  ف�إن  ابنها،  ح�ضانة  م��سألة  في 
على  مقدماً  ي�أتي  لاأ�سود  �أبي  خطاب  �أن  الحكاية  �أمر  في  والطريف 
خطابها، وهو �أمر جعل المر�أة في موقع يحيط بخطاب �أبي لاأ�سود، مما 
جعلها تمتلك مفاتيح الجدل حجة وبياناً. فالخليفة منذ البدء ي��سأل �أبا 
لاأ�سود ويدفعه �إلى القول. يقول معاوية: »لا بد لك من محاورتها فاردد 
عليها قولها«. ي�ستجيب �أبو لاأ�سود تحت �إلحاح الخليفة، حيث يبد�أ ببيان 
الذرب،  »�إنها كثيرة ال�صخب، دائمة  لاأ�سود:  �أبو  �سبب طلاقها. يقول 
مهينة للأهل، م�ؤذية للبعل، م�سيئة للجار، مظهرة للعار، �إن ر�أت خيراً 
في  مقنعة  ت�أتي  ال�صفات  هذه  �أن  ومع  �أذاعته«.  �شراً  ر�أت  و�إن  كتمته، 
بيان �سبب الطلاق، ف�إن المر�أة ترد بنقي�ضها كا�شفة ما �أراد �أن ي�ترسه 
�أبو لاأ�سود عن نف�سه، حيث تقول: »يا �أمير الم�ؤمنين ما علمته �إلا ��سؤولًا 
جهولًا، ملحاً بخيلًا، �إن قال ف�شرٌ قائل، و�إن �سكت فذو دغائل، ليث حين 
انقمع،  �إن ذكر الجود  ي�أمن، وثعلب حين يخاف، �شحيح حين ي�ضاف، 
لا  �آبائه، �ضيفه جائع، وجاره �ضائع،  ول�ؤم  ر�شائه،  لما عرف من ق�صر 
عليه من  النا�س  �أكرم  ثاراً،  يدرك  ولا  ذماراً،  يحمي  ولا  يحفظ جاراً، 

�أهانه، و�أهونهم عليه من �أكرمه«.
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في  ولاآخر  الذات  �صورة  تقديم  في  حا�سماً  دوراً  ال�صفات  تلعب 
خطاب المتجادلين. فما يثبته �أحدهما من �صفات لنف�سه، فهو نفي عن 
اثبات على لاآخر.  �أحدهما عن نف�سه هو  لاآخر بال�ضرورة، وما ينفيه 
وك�أن خطاب الجدل من خلال ا�اترستيجية النفي ولاإثبات ي�سعى �إلى 
ت�أكيد مبد�أ الف�صل والو�صل في علاقتهما. فهي �صفات ميزت حياتهما 
الحياتي  الاتركم  من  كاملة  تجربة  بالطلاق.  انتهت  حتى  الزوجية 
تقاطعت فيها م�صالح الطرفين �إلى درجة ا�ستحال معه تحقيق م�صلحة 
�أن  م�شتركة. فالطلاق ت�أكيد على ثبات هذه ال�صفات في حقهما، دون 
يكون هناك تبادل بالاعاترف بما يعتقده كل واحد عن لاآخر. وتكت�سب 
وثقافية محددة  اجتماعية  قيم  كونها ذات  �أهميتها من  ال�صفات  هذه 
هذه  يجعل  ما  وهو  الاجتماعي.  ال�سياق  في  لاأفراد  ح�ضور  بها  يقا�س 
يختلط  ال�صفات  هذه  وفي  تمايزهما.  تعك�س  فارقة  علامة  ال�صفات 

الم�سلك ال�شخ�صي بالاجتماعي.

�أو  ت�أكيده  يمكن  لا  �أمراً  ال�سياق  هذا  في  ال�صفات  جدل  كان  �إذا 
والمر�أة  للرجل  البيولوجية  الوظائف  ف�إن  للمتجادلين،  بالن�سبة  نفيه 
تميز وتفا�ضل بينهما على نحو حتمي. وي�صبح ا�ستح�ضار الحكاية لهذه 
الوظائف البيولوجية نقطة ح�سم في �أمر الح�ضانة، حيث بدت وظائف 
وعليه  ت�ضحية.  �أكثر  المر�أة  دور  وبدا  لاأداء،  على  �صعوبة  �أكثر  المر�أة 
ا�ستحقت الحكم بح�ضانة ابنها، لاعتبار هذه الوظائف التي �أدتها المر�أة 

ب�أمومة مطلقة.     
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تجلى جدل الوظائف بين �أبي لاأ�سود وزوجته في اللحظة التي طلب 
منها الخليفة �أن تعود من �أجل �إ�صدار الحكم. وهي لحظة بدت لاأمور 
فيها مت�ساوية. فرغم �إعجاب الخليفة بحجتها، ف�إن الخليفة احتاج وقتاً 
فحوى  �إلى  البلاغة  ت�أثير  من  ليخرج  وربما  الق�ضية،  �أبعاد  فيه  يت�أمل 
الجدل  يمتزج  حيث  الم�شهدية  الحركة  لاأخير  المقطع  ويو�ضح  اللغة. 

اللفظي بالحركة بما يوحي بعجز �أبي لاأ�سود: 

»قال: فلما كان الرواح، جاءت ومعها ابنها قد احت�ضنته، 
فلما ر�آها �أبو لاأ�سود قام �إليها لينتزع ابنه منها.

تنطق  �أن  المر�أة  تعجل  لا  لاأ�سود  �أبا  يا  معاوية:  فقال 
بحجتها.

قال �أبو لاأ�سود: يا �أمير الم�ؤمنين �أنا �أحق بحمل ابني منها.

فقال له معاوية: يا �أبا لاأ�سود، دعها تقل. 

فقال �أبو لاأ�سود: يا �أمير الم�ؤمنين، حملته قبل �أن تحمله، 
وو�ضعته قبل �أن ت�ضعه.

�أمير الم�ؤمنين، حمله خفاً، وحملته  قال: فقالت: �صدق يا 
و�إن  لوعا�ؤه،  بطني  �إن  كرهاً،  وو�ضعته  ب�شهوة،  وو�ضعه  ثقلًا، 
ثديي ل�سقا�ؤه، و�إن حجري لفنا�ؤه. قال: فقال معاوية: �سبحان 

الله لما ت�أتين به!

قال: فق�ضى لها معاوية عليه، احتملت ابنها وان�صرفت«.
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لاأ�سود  �أبو  و�ضعها  الانت�صار حيث  م�شارف  على  المر�أة  �أن  وا�ضح 
ذاته في المنطقة التي تمتلك فيها القدرة على تجاوز خ�صمها. �إن تقرير 
�أمر الح�ضانة بالن�سبة للمر�أة �أمر يعود �إلى الجهد الوظيفي البيولوجي 
�أو الحالة الاجتماعية  الذي يقوم به كل من الرجل والمر�أة. ف�أمر المال 
ب�صفات  متو�سلًا  مناط الجدل  كان  بل  �أبداً،  وارداً في الجدل  يكن  لم 
�سلبية، افاتر�ضية �أو حقيقية يراها كل �شخ�ص في لاآخر. وهي �صفات 
ي�صعب فيها الرجحان، وي�ضيق فيها مجال الب�صيرة بالن�سبة للقا�ضي 
/ الخليفة. غير �أن نهاية الحكاية �شهدت تحولًا نوعياً في فحوى الجدل 
حكم  على  الح�صول  �أهمية  في  البيولوجية  الوظائف  دور  لإبراز  نتيجة 
بالح�ضانة. فا�ستخدام الوظائف البيولوجية جاء حا�سماً لتردد الخليفة 

الذي بدا مفتوناً ببلاغة المر�أة، لكن لي�س �إلى حد الحكم لها.     

يحتج �أبو لاأ�سود ب�أنه قد حمل ابنه في �صلبه قبل �أن تحمله زوجته، 
وو�ضعه قبل �أن ت�ضعه. غير �أن المر�أة ترى فرقاً �شا�سعاً بين هذه الوظائف 
بوظائف  لاأ�سود  �أبي  وظائف  تبطل  �أن  ت�ستطيع  وهي  وظائفها.  وبين 
ببع�ضها  الوظائف  ت�صل  فك�أنها  المعنى.  في  مختلفة  ال�شكل،  في  متفقة 
تفعل  وهي  �أخرى.  ناحية  من  ناتجها  بين  تف�صل  لكنها  ناحية،  من 
ذلك ب�إقرارها بوظائف �أبي لاأ�سود من حيث المبد�أ، لكنها تف�صح عن 
وظائفها ب�إ�سنادها �إلى �صفات ترجح �أهميتها. ف�إذا كان �أبو لاأ�سود قد 
قال بالحمل والو�ضع مجردين من �أي و�صف، ف�إن المر�أة تك�شف الم�سكوت 
عنه في وظائف �أبي لاأ�سود ب�إ�سنادها �إلى �صفات تظهر دونيتها بالن�سبة 



76

�إلى �صفات وظائفها. حمل �أبي لاأ�سود كان خفاً، يقابله حملها الذي كان 
ثقيلًا، وو�ضعه كان ا�شتهاءً، بينما و�ضعها كان كرهاً و�ألماً.  

�أوجد  ما  وهو  المر�أة،  ببلاغة  �إعجابه  ك�شف  قد  الخليفة  كان  �إذا 
حد�ساً لدى المتلقي بانحيازه لروايتها، ف�إن لاأمر المفاجئ يكمن في ما 
ك�شفه �أبو لاأ�سود من �إعجاب ببلاغة المر�أة. يقول �أبو لاأ�سود: »�إنها تقول 
لاأبيات من ال�شعر فتجيدها«. و�أبو لاأ�سود وهو الخبير بها يك�شف جوانب 
من �شخ�صية المر�أة غير المعلومة للخليفة الذي �أف�صح لأبي لاأ�سود ب�أنها 
لعله  �أبياتاً  يتكلف  �أن  الخليفة،  ر�أى  ح�سب  عليه  الكلام،  في  غلبته  قد 
يغلبها. وهو ما ترتب عليه �إعادة �سرد الحكاية �شعراً. ولعل �أهم ما يميز 
الخليفة  حكم  جاء  حيث  �شعراً  جاء  الثلاثة  خطاب  �أن  لاإ�ضافة  هذه 
�إن  المتجادلين.  على  جوابه  في  بيت  �آخر  في  بالح�ضانة  المر�أة  لم�صلحة 
الحكاية ت�ؤ�س�س تقليداً ا�ستثنائياً في المرافعات بين الخ�صوم من ناحية 
والقا�ضي من ناحية �أخرى. فهي تحتفي باللغة الجمالية بقدر احتفائها 
�أبطالها  رغم ح�ضور  يجعل من الحكاية  �أمر  وهذا  المنطقية.  بالحجج 
لاأحداث  واقعية  فيه  تختلط  �أدباً  بو�صفها  للرواية  حكاية  التاريخي، 

بجماليات ال�سرد.   

ظهر جلياً �أن جدل الو�صل والقطع الذي �شكل جوهر العلاقة بين 
المتجادلين انتهى �إلى ت�أكيد القطيعة من ناحية لاأب، لكنه على م�ستوى 
بذلك  وك�أنها  ابنها.  ح�ضانة  ك�سبت  �أن  بعد  للمر�أة  الو�صل  تحقق  �آخر 
ت�ؤكد �سيادة لاأمومة على لاأبوة التي فرطت في �أ�صل العلاقة من قبل. 
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لقد نازعت المر�أة الرجل في حق هو لها، لكن م�ؤ�س�سة الرجل تبدو �أكثر 
�أن ت�صل  �إلى  المر�أة في هذه الحكاية  ما دفع  نفوذاً. وهو  و�أكثر  تمكناً، 
ب�أمرها �إلى �أعلى �سلطة، م�ستعينة ببلاغة اللغة وبلاغة الحجة بو�صفهما 

�أمرين حا�سمين في كثير من تجارب الجدل ال�سردي. 

5-  الحكاية الثالثة:

ق�صة الدارمية الَحجونية مع معاوية بن �أبي �سفيان 

قال المقدمي �أبو �إ�سحاق: قال: حج معاوية �سنة من �سنيه، 
امر�أة  كانت  الَحجونية،  الدارمية  لها:  يقال  امر�أة  عن  ف��سأل 
�سوداء كثيرة اللحم، ف�أخبر ب�سلامتها. فبعث �إليها فجيء بها، 
يا ابنة حام؟ قالت بخير ول�ست لحام،  فقال لها: كيف حالك 
�أبيك.  بني  من  ثمت  كنانة  بني  من  قري�ش  من  امر�أة  �أنا  �إنما 
يا �سبحان  �إليك؟ قالت: لا  بعثت  قال: �صدقت. هل تعلمين لم 
الله و�أنى لي بعلم ما لم �أعلم! قال: بعثت �إليكِ �أن �أ��سألكِ علام 
�أو  قالت:  وعاديتِني؟  واليتيه  وعلام  و�أبغ�ضتِني؟  علياً  �أحببتِ 
تعفيني من ذلك؟ قال: لا �أعفيك؛ ولذلك دعوتك. قالت: ف�أما 
وق�سمه  الرعية،  � على عدله في  علياً  �أحببت  ف�إني  �أبيت  �إذا 
منك،  بالأمر  �أولى  هو  من  قتالك  على  و�أبغ�ضتك  بال�سوية، 
وطلبك ما لي�س لك، وواليت علياً على ما عقد له ر�سول الله صلى الله عليه وسلم 
وعاديتك  الدين،  لأهل  و�إعظامه  الم�ساكين،  وحُب  الولاية،  من 
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على �سفك الدماء، و�شقك الع�صا. قال: �صدقت، فلذلك انتفخ 
بهند  يا هذا،  قالت:  ثديك، وعظمت عجيزتك.  وكبر  بطنك، 

)�أم معاوية( والله ي�ضرب المثل لا �أنا.

قال معاوية: يا هذه لا تغ�ضبي، ف�إنا لم نقل �إلا خيراً، �إنه 
�إن انتفخ بطن المر�أة تم خلق ولدها، و�إذا كبر ثديها ح�سن غذاء 

ولدها، و�إذا عظمت عجيزتها رزن مجل�سها. 

فرجعت المر�أة، فقال لها: هل ر�أيت علياً؟ قالت: �أي والله 
لقد ر�أيته. قال: كيف ر�أيته؟ قالت: لم ينفخه الملك، ولم ت�صقله 

النعمة.

قال: فهل �سمعت كلامه؟ قالت: نعم. قال: فكيف �سمعته؟ 
قالت: كان والله يجلو القلوب من العمي، كما يجلو الزيت �صد�أ 
�إذا  وتفعل  قالت:  لك من حاجة؟  هل  �صدقت،  قال:  الط�ست. 
��سألت؟ قال: نعم. قالت: تعطيني مئة ناقة حمراء فيها فحلها 
وراعيها. قال: ت�صنعين بها ماذا؟ قالت: �أغذو ب�ألبانها ال�صغار 
بين  بها  و�أ�صلح  المكارم،  بها  و�أكت�سب  الكبار،  بها  و�أ�ستحني 
ع�شائر العرب. قال: ف�إن �أنا �أعطيك هذا �أحل منكِ محل عليّ؟ 

قالت �سبحان الله �أو دونه، �أو دونه!



79

فقال معاوية: 
علــيكم مـنكم  �أجـد  لم  فمن ذا الذي بعد ي�ؤمل بالحلم�إذا 
لمِخذيها هنيئاً واذكري فعل ماجد حباك على حرب العداوة بال�سِّ

�أما والله لو كان علياً ما �أعطاك �شيئاً. قالت: �أي والله ولا 
وبرة واحدة من مال الم�سلمين يعطيني! ثم �أمر لها بما ��سألت)45(.

5/1 الحكاية الثالثة: جدل الم�صارحة والمهادنة

تمتاز هذه الحكاية ب�أنها حكاية حول امر�أة لم تطلب الجدل، لكنها 
دُفعت �إليه دفعاً من قبل الخليفة معاوية بن �أبي �سفيان. كما �أن ما يميز 
الحكاية �أي�ضاً هو مو�ضوعها ال�سيا�سي الذي كان مو�ضوع الع�صر حدة 
واختلافاً. ملخ�ص الحكاية �أن امر�أة ا�ستدعاها معاوية ليقف على حالها 
ف�إذا هي تك�شف له حاله ال�سيا�سي من وجهة نظرها. وهو �أمر على درجة 
من الخطورة في مقايي�س ال�سيا�سة في كل ع�صر وفي معظم المجتمعات. 
على  و�سيادتها  الدولة  روح  توظيف  �إلى  ي�سعى  معاوية  الخليفة  �أن  غير 
حدة ال�سلطة وفظاظتها. كانت م�شكلة معاوية في ولاء كثير من النا�س 
على اختلاف م�شاربهم لعلي بن �أبي طالب، خ�صمه في ال�سيا�سة. فبقدر 
ما �شغل معاوية نف�سه بت�أ�سي�س دولة بني �أمية، �شغل نف�سه �أي�ضاً بالبحث 
عن جواب �شاف، لماذا منح كثير من النا�س ولاءهم المطلق لعلي بن �أبي 
طالب؟ لقد كان معاوية ي�ضع نف�سه دائماً في مقارنة مع ابن �أبي طالب، 

فعلًا بفعل، وقولًا بقول.    
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يقال  امر�أة  عن  �سفيان  �أبي  بن  معاوية  ب��سؤال  الحكاية  تبد�أ 
�أمر  ب�سلامتها  علم  وعندما  بدينة.  �سوداء،  الحجونية،  الدارمية  لها 
�ض  با�ستدعائها. غير �أن اللقاء بدا حاداً منذ الوهلة لاأولى عندما عرَّ
بها معاوية، قائلًا: »كيف حالك يا ابنة حام«؟ ��سؤال يبدو بريئاً، ويحتمل 
مت�سقاً  يبدو  الذي  الاحتمال  �أن  غير  دلالة،  �أي  من  مجرداً  يكون  �أن 
الخليفة  ي�سعى  نف�سي  لإرها�ص  مقدمة  عن  ينبئ  الحكاية  تحولات  مع 
�أمام نف�سها. فالخليفة لم  المر�أة رغبة في ك�شف حقيقتها  لإيقاعه على 
نظرها.  وجهة  تحييد  �أو  ولائها،  انتزاع  وهو  �أكبر  لغر�ض  �إلا  ي�ستدعها 
قد يبدو هذا الافاتر�ض �أكبر من امر�أة لا تمثل ثقلًا ع�شائرياً، ولا تثمل 
�سلطة ذكورية في مجتمع بطريركي النزعة. غير �أن الا�ستدعاء لا بد �أن 
يف�سر �شيئاً خا�صة من وجهة نظر المر�أة التي بدت غير مت�سامحة حينما 
ردت: »ل�ست لحام، �إنما �أنا امر�أة من قري�ش من بني كنانة ثمت من بني 
رداً  بو�صفه  كافياً  كان  �أنه  رغم  حاميتها  بنفي  المر�أة  تكتف  لم  �أبيك«. 
�أردفت برد ثلاثي ينفي عنها تهمة الحامية  على تقرير معاوية، لكنها 
التي »تقال لمن لا يُعرف له ن�سب �أو من يراد غمطه في ن�سبه«)46(. فهي 
قر�شية من بني كنانة من فخذ �أمية بالذات. وهذا ينطوي على ت�صريح 
�إما بعلو المكانة ذاتها التي يحظى بها معاوية، �أو بترجل معاوية من علو 
مكانته �إلى دونية مكانتها. وهو �أمر يجعل معاوية يهادنها بجواب بعيد 
الكذب  دلالة  ويترك  �صراحة،  لها  ال�صدق  ين�سب  حيث  الت�صادم  عن 

والافاترء م�سكوتاً عنها في �سياق الحديث. 
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من هذه الدارمية؟ ولماذا ي�ستدعيها معاوية؟ وهل لها ثقل اجتماعي 
�أغلب  ت�صمت  وقلق؟  نظر  محط  يجعلها  معاوية  ع�صر  في  �سيا�سي  �أو 
�أوردها ابن طيفور في  الم�صادر عن ذكرها با�ستثناء هذه الحكاية التي 
كتابه بلاغات الن�ساء. فهل هي خيال وظفه الرواة لإظهار �أن خ�صومات 
معاوية لم تكن مق�صورة على الرجال، بل تعداه �إلى الن�ساء، بل �إلى امر�أة 
حامية على حد تعبير معاوية. هذه افاتر�ضات تبدو قادرة على الح�ضور 
�أثناء تناول هذه الحكاية بالت�أويل، خ�صو�صاً و�أن كثيراً مما كتب عن بني 

�أمية كان في الع�صر العبا�سي الذي قام على �أنقا�ض الدولة لاأموية.    

هل تعلمين لم بعثتُ �إليكِ؟ هذا هو مغزى الحكاية ومفتاح الت�أويل. 
��سؤال يجعل كل ما تقدم من الحكاية تمهيداً نف�سياً ل�سياق �أكبر ومجادلة 
�أ�شد تظهر فيها حدة المجاهرة بالر�أي من قبل المر�أة، والمهادنة التي تنتج 
الت�سامح والعفو وال�صفح من قبل معاوية ت�أكيداً لل�صورة النمطية للعفو 
�إحداث  �إلى  التي ت�سعى  �إجابته  ال��سؤال ينطوي على  عند المقدرة. هذا 
حالة من الترقب لدى المر�أة التي بدت هادئة وهي تجيب بعدم العلم. 
تيقن الخليفة �أن عليه �أن يم�ضي خطوة �أخرى في �سبيل ك�شف ما ينطوي 
عليه ��سؤاله. وهنا ي�صرح بما لديه من م�شكل، ي��سأل: »علام �أحببتِ علياً   
و�أبغ�ضتني؟ وعلام واليته وعاديتني؟« هذا ال��سؤال ب�شقيه يقدم ت�صوراً 
ثانياً عن الدارمية. ف�إذا كان الت�صور لاأول �أنها امر�أة �ضعيفة الن�سب 
ح�سب ر�ؤية الخليفة، ف�إن الت�صور الثاني ي�ضعها معار�ضة - بك�سر الراء 
- �سيا�سياً مما يجعل الخليفة ي�سعى �إلى الوقوف على لاأ�سباب بعد �أن 
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مجرد  ب�أنها  ت�صويرها  مع  متناق�ضاً  الت�صور  هذا  ويبدو  النتائج.  علم 
امر�أة غير م�ؤثرة في �سياقها الاجتماعي. �أو هل معاوية رجل يكترث حتى 
ب�أقل الخ�صوم �ش�أناً وي�سعى لاحتوائهم؟ ومهما يكن ف�إن هذا لا يغير من 

�أن المر�أة تنه�ض بدورها كما �أملته عليها ظروف الحكاية.  

لاأول،  �إلى ق�سمين.  ينق�سم  نراه  ال��سؤال  �إلى هذا  بنظرة فاح�صة 
�أبي  بن  لعلي  حب  والبغ�ض،  الحب  هما  عاطفتين؛  حالتين  بين  مقارنة 
طالب وكره لمعاوية. ��سؤال الحب والكُره هنا �سيا�سي اللون يحمل مواجهة 
عا�صفة بين الخليفة والمر�أة. وهو يتجلى بو�ضوح �أكبر في الق�سم الثاني 
من ال��سؤال، »علام واليتيه وعاديتيني؟« فالحب مرتبط بالولاء، والبغ�ض 
ي�ستدعي العداء. فافاتر�ض الخليفة �أن موافقة الر�أي تعني الحب والولاء، 
و�أن الاختلاف في الر�أي ينتج الكره والعداء ي�ستدعي م��سألة متغلغلة في 
لي�س  ومعاوية  والحديث.  منه  القديم  العام  العربي  الثقافي  الوجدان 
لفكرة  المناه�ض  التفكير  �آلية ماتركمة من  تتحكم فيه  ثقافياً  �إلا كائناً 
الاختلاف في الر�أي. ولي�س غريباً �أن نمهد دوماً لأي مبارزة كلامية، ب�أن 
»الاختلاف لا يف�سد للود ق�ضية«. فالاختلاف في العقلية العربية مناه�ض 
للود واللين والت�سامح. فك�أن هذه العبارة نوع من التنبيه الم�سبق عن جدل 
العلاقة بين الاختلاف في لاآراء وبين مواقفنا ال�شخ�صية من �أي ق�ضية. 
�إن معاوية بو�صفه �سيا�سياً ي�سوق دهاءه ال�سيا�سي لك�سب ولاء خ�صومه 
على الطريقة العربية التقليدية التي ت�ؤمن بالاحتواء وبذل العطاء حتى 
يرقى  لا  الر�أي  في  اختلاف  مجرد  لاأمر  مادام  عداوة  خ�صومه  لأ�شد 
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�أن  ��سؤال معاوية  الم�شكلة في  �إلى مواجهة مادية.  الاختلاف  تفعيل  �إلى 
الم�سافة التي توجد بين الحب والبغ�ض هي ذاتها بين الولاء والعداء. وهو 
ما وجدته المر�أة �أمراً محرجاً، بل حاولت �أن تتفادى لاإجابة عليه حيث 
قالت: »�أو تعفيني من ذلك؟ يرد معاوية: »لا �أعفيكِ؛ ولذلك دعوتكِ«.      

تعي�ش المر�أة حالة ا�ستجواب حقيقية. وهي تحاول �أن تتجنب المواجهة 
لأنها تختزن ر�أياً يخالف ما يود �أن ي�سمعه معاوية. غير �أن معاوية ي�ؤكد 
�صراحة �أنه لم يدعها �إلا لمعرفة لماذا والت علياً � وعادته. وا�ضح �أن 
غير  بالر�أي  المجاهرة  ونتيجة  �شخ�صياً  منحى  ي�أخذ  الا�ستجواب  هذا 
معلومة، وخا�صة �أن معاوية بدا م�صمماً على الوقوف على هذه المع�ضلة 
ال�سيا�سية التي ت�ؤرقه رغم اختفاء علي عن الم�شهد ال�سيا�سي. �إنه قدر 
محملة  تظل  دوماً  فهي  النا�س،  رغبة  دون  ت�أتي  التي  ال�سيا�سية  القوى 
بحمولة البحث عن �شرعية تبرر وجودها. ومعاوية يدرك هذه المع�ضلة 

التي ي�سعى لتجاوزها بالمهادنة حيناً، والاحتواء حيناً �آخر.  

تبد�أ المر�أة في بيان لماذا �أحبت علياً ووالته، مقدمة قائمة مطالب 
�إن�سانية قبل �أن تكون �سيا�سية يجب توفرها في الحاكم. وهي �إذ تن�سب 
هذه ال�صفات �إلى لاإمام علي �، ف�إن الدلالة �أبلغ، حيث يمكن �أن نقر�أ 
خطابها على �أنه بحث عن لاإمام ال�صالح بكل مدلولات ال�صلاح �سواء 
مقت�ضيات  من  هنالك  ما  �إلى  �أو  اجتماعية  �أو  �سيا�سية  �أو  دينية  كانت 
الرعية،  في  »لعدله  نتيجة  علي  �إلى  �أولًا  حبها  المر�أة  �صرفت  ال�صلاح. 
وق�سمه بال�سوية«. �أما ولا�ؤها لعلي فقد جاء نتيجة لما »عقد له ر�سول الله 
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صلى الله عليه وسلم من الولاية، وحب الم�ساكين، و�إعظامه لأهل الدين«. حب وولاء لجملة 
�أ�سباب من �أخطر لاأ�سباب في الاعتبار ال�سيا�سي �أولًا، ولاإن�ساني ثانياً. 
فالعدل في لاأق�ضية والحقوق، وتوزيع الثروة وفقاً ل�سياق يراعي الم�صلحة 
العامة �أمران يمنحان المجتمع طم�أنينة وا�ستقراراً اجتماعياً و�سيا�سياً. 
�أما ولاء المر�أة لعلي في�أتي ت�أكيداً لفكرة �سائدة في محيط بع�ض الم�سلمين 
الواقع  �أن  غير  طالب.  �أبي  بن  لعلي  بالخلافة  �أو�صى  صلى الله عليه وسلم  الر�سول  �أن 
�أن  والمهم  لعلي.  الموالون  يعتقد  كما  الو�صية  �سار عك�س هذه  ال�سيا�سي 
هذا الاعتقاد �أوجد م�شكلًا �سيا�سياً نتج عنه خ�صومات �سيا�سية وحربية 
�سفكت لأجله دماء الم�سلمين. ولا تكتفي المر�أة بالإف�صاح عن هذا الر�أي، 
بل ت�ضيف �إلى هذه القائمة بعداً �إن�سانياً تمثل في حب الم�ساكين و�إعظام 
�أهل الدين بو�صفه �شرطاً للإمام العادل. �إن �إ�صرار المر�أة على تو�سيع 
قائمة المطالب لاإن�سانية �أمر له علاقة بملء الفراغ الذي تراه في دولة 
هذه  تكرر  لا  وعادته  معاوية  �أبغ�ضت  لماذا  تبين  عندما  فهي  الخليفة. 
ال�صفات، بل تذهب �إلى بيان كل ال�صفات ال�سلبية. فهي عندما تثبت 
�أنه  غير  معاوية.  عن  بال�ضرورة  تنفيها  لعلي  لاإيجابية  ال�صفات  هذه 
�أن نقر�أ ح�ضور علي ومعاوية في هذه الحكاية بو�صفهما رمزين  يمكن 
�أكثر من كونهما وجوداً تاريخياً. ذلك �أن كل ال�صفات التي ذكرت على 
ولاآخر  مثالي،  �أحدهما  متعار�ضين؛  �أ�سلوبين  تبين  �صفات  المر�أة  ل�سان 
واقعي. فالنزعة المثالية هي ما نن�شد، لكننا نعجز عن توظيفها في �سياق 
ن�سبت  معاوية، حيث  وجه  ت�صعد مجاهرتها في  فالمر�أة  المادي.  الواقع 
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�إليه اغت�صابه للخلافة، و�سفك الدماء و�شق ع�صا الجماعة)47(، وك�أنها 
بذلك ت�سعى �إلى ا�ستثارته �أكثر. مواجهة حادة، ومجاهرة نافذة، و�صبر 
يت�صرف  �أن معاوية  الدهاء. غير  �سيا�سية في غاية  لعبة  يعك�س  خيالي 
برزانة تقت�ضيها �سيا�سة المرونة والمهادنة بو�صفها ا�اترستيجية نلم�سها 
معاوية  �إن  المجاز.  �أو  �سبيل الحقيقة  �سواء على  ثنايا هذه الحكاية  في 
المر�أة  بها  ي�ستفز  �سخرية  عن  تنم  بلهجة  لكن  خطابها،  على  ي�صدق 

للمرة الثانية. 

ي�سعى معاوية في م�ساءلة المر�أة �إلى الوقوف على مزيد من �آرائها، 
حيث ي��سألها على التوالي، »هل ر�أيت علياً؟ وهل �سمعت علياً؟« يحتمل 
يرد  لم  معاوية  �أن  والوا�ضح  مجازيتين.  �أو  حقيقتين  �إجابتين  ال��سؤالان 
و�صف حقيقة الر�ؤية وال�سماع، بل �أراد مجاز الر�ؤية والحديث. وهو �أمر 
لم يفت على المر�أة حيث �أدركت �أن محاورها يبحث عن ر�أي ولي�س عن 
الر�ؤية: »لم ينفخه الملك  الدارمية في جوابها على  و�صف لحالة. تقول 
ولم تغيره النعمة«. وهي عبارة تكر�س غياب المفهوم لاأخلاقي لل�سلطة 
دون �أن تبا�شر نقدها. فهي ت�ستفيد من ال��سؤال عن علي لتمرر قناعتها 

في �شكل ال�سلطة لاأموية بطريقة تبدو �أبلغ ت�أثيراً في محاورها.  

هل معاوية في موقف يمكن �أن يت�سامح فيه مع امر�أة ك�شفت له عن 
ولائها لخ�صمه، بل ون�سبت �إليه �سلبيات نزهت خ�صمه عنها؟ يعود �أ�صل 
الحكاية �إلى ا�ستدعاء معاوية لهذه المر�أة من �أجل معرفة ر�أيها في على 
لاآخر. هل كان معاوية  تلو  الت�سا�ؤل  �أبي طالب. وهذا بدوره يطرح  بن 
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�أن  �أم  له لاأمر؟  ا�ستتب  �أن  مت�سامحاً دائماً مع خ�صومه، وخا�صة بعد 
امر�أة  كونها  �أم  ر�أيها؟  بيان  في  عليها  �ألح  قد  لكونه  خا�صة  حالة  هذه 
جعله يغ�ض الطرف عن جر�أتها؟ هذه �أ�سئلة م�شروعة، لأن ر�أي المر�أة لم 
يكن عادياً، بل كان ر�أياً وا�ضحاً وحازماً. لم تكن المر�أة تخ�شى الخليفة 
�أو ترجو عطاءه. فجاء جوابها �ضمن مقت�ضى المقام. ما يده�ش في هذه 
يكتفي  لا  فهو  المر�أة.  به  ت�صرح  ما  لكل  معاوية  ت�صديق  هو  الحكاية 
درجات  �أعلى  �أنه  على  يفهم  �أن  يمكن  �أمر  وهو  ر�أيها،  �إلى  بالا�ستماع 

الت�سامح، بل �إنه ي�صادق على كلامها. 

احتواء الخ�صوم بالعطاء نهج ربما يكون معاوية هو �أول من نهجه 
رغبة في �صرف خ�صومه من ال�شكاية �إلى ال�شكر �أو على �أقل تقدير غ�ض 
الطرف عن �سيا�سته. وهذه الحكاية تقدم هذا التقليد ال�سيا�سي لي�س 
النفو�س. هذا معاوية بعد  رغبة مت�أ�صلة في العطاء، بل و�سيلة لتقريب 
مجاهرة المر�أة بموالاتها لعلي يك�سر التوقع. فيرتفع بنف�سه من الجزاء 
لها  كان  �إن  المر�أة  على  معاوية  يعر�ض  بالعطاء.  الجزاء  �إلى  بالعقاب 
حاجة مع يقيننا �أن حاجتها �إن كان لها حاجة فهي �آنية، ذلك �أنها لم 
ت�سع �إلى هذا اللقاء، بل جاءت بطلب من الخليفة. فحاجتها نبعت من 
واللافت  مواجهة بين حاكم ومحكوم.  فيها من  ما  بكل  اللحظة  �سياق 
للانتباه �أن المر�أة ت�ستوثق من الخليفة �إن هي طلبت، فهل �سيلبي طلبها. 
يجيء طلبها مفاج�أة تجعل الخليفة لا يتوقف عند فعل العطاء، بل ي��سأل 
ماذا �ستفعل بهذا العطاء؟ طلبت المر�أة »مئة ناقة حمراء فيها فحلها، 
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ي��سألها  وراعيها«. قدر غير ي�سير بمقايي�س العطاء تبرره المر�أة عندما 
الخليفة بقولها: »�أغذو ب�ألبانها ال�صغار و�أ�ستحني بها الكبار، و�أكت�سب 
بها المكارم، و�أ�صلح بها بين ع�شائر العرب«. خطابها ي�أتي من�سجماً مع 
الكريمة  الحياة  ويوفر  العدل  ين�شر  الذي  ال�صالح  لاإمام  عن  فكرتها 
لرعاياه. فهي لا تريد العطاء لذاتها فح�سب، بل لمن حولها)48(. كما �أنها 
وهذا هو المهم تود �أن ت�سخر المال لن�شر ال�سلام بين ع�شائر العرب. �إنها 
بالن�سبة  المادية. فالعطاء  القيمة  �أكبر من  �أخلاقية  المال قيمة  ترى في 
للمر�أة يبلغ مداه �أكثر من عطاء الخليفة الذي يخت�ص الخ�صوم دون �أن 
ي�ؤ�س�س م�أثرة اجتماعية �أو �إن�سانية. عطا�ؤها �ضد ر�سملة الحياة، بينما 
عطاء الخليفة ي�ؤ�س�س طبقية اجتماعية. �إن المر�أة تنجح في فهم معنى 
�أما عطاء  المنفعة.  الت�أثير، غزير  لاأثر، عميق  �شمولي  بو�صفه  العطاء 
الخليفة فهو عطاء ق�صير المدى، محدود الت�أثير، ولاأخطر من ذلك �أنه 
تفنى،  كل خ�صومة  �أن  ذلك  عليها.  يق�ضي  �أكثر مما  يربي الخ�صومة 

ت�شتعل غيرها، لأن علاجها بالعطاء كان في معزل عن ال�سياق العام.   

�إن الخليفة وهو يمنحها ما منحها ي�ؤكد �أنه م�أ�سور بالمعنى ال�سيا�سي 
�إن هو  للعطاء الذي ي�سعى من خلاله لا�ترس�ضاء خ�صومه)49(. ي��سألها 
�أعطاها ما طلبت فهل يحل منها محل علي. هنا لا تجد المر�أة بداً من 
المجاهرة مرة �أخرى ب�أنه �سيبقى دون علي. وهو ما جعل معاوية ي�ضع 
نموذجه  بين  فارقة  علامة  بو�صفه  نموذجه  م�شروع  في  لاأخيرة  اللبنة 
�شيئاً«.  �أعطاك  ما  علياً  كان  لو  والله  »�أما  معاوية:  يقول  ونموذج علي. 
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كما  لمنطقها،  انت�صرت  قد  �أنها  تدرك  وهي  المقولة  بهذه  المر�أة  تفرح 
انت�صرت بنموذج علي الذي جزمت ب�صحته: »�أي والله ولا برة من مال 
الم�سلمين يعطيني«. مقولة ت�شبه ال�صفعة، بل ترقى �إلى تخوين الخليفة 

وو�صمه بعدم لاأمانة حيث �إنه يعطي من مال غيره)50(. 

هل هذه الحكاية �أكبر من المر�أة الدارمية، �أم �أن المر�أة هنا مجرد 
رمز للمعار�ضة ال�سيا�سية ال�سلمية؟ تبدو المر�أة بما ترمز �إليه من وداعة 
�أن  �أن يثير ا�ضطراباً. غير  �أكثر مما يقاوم، يحتج دون  �صوتاً ي�ستنكر 
�صوت هذه المعار�ضة م�ؤثر �إلى درجة تجعل الخليفة ي�سعى �إليه، محاولًا 
نعلم  بالت�سامح. فمعاوية، كما  والتظاهر  العطاء  ب�سحر  �إبطال مفعوله 
اليوم، كان يخطط لبناء دولة تدوم من بعده. ومهما يكن ف�إن المر�أة / 
الرمز حملت �صوتها ب�أمانة، وجاهرت بمبادئها دون هيبة من �سلطان 
�إلا عندما اقت�ضى المقام. وحينها قالت ما  الخليفة، لكن ذلك لم يكن 

تعتقده، ولم تتوخ �إلا قول الحقيقة كما تراها. 

�إن المر�أة تجادل لأنها دفعت �إلى الجدل في �أمر �شديد التعقيد. غير 
�أنها ت�ستمد �شرعة الجدل ب�أنها لم ت�سع �إليه، بل كان عليها �أن تقول ما 
تعتقده. وهذا بدوه حقق لها فر�صة اتخاذ الم�صارحة لتكبير الفوارق بين 
�أ�سلوبين من �أ�ساليب ال�سيا�سة. لقد ا�ضطلع معاوية بدور ال�سائل الذي 
يحركه نهم المعرفة. �أما هي فقد اتخذت من الم�صارحة و�سيلة تو�سع بها 
العلاقة بين امتلاك الحجة وحُ�سن توظيفها في �سياق اللغة. فحجتها �أنه 
طلب �إليها الحديث في مو�ضوع محدد، غير �أن حجتها تحتاج �إلى �سياق 
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الذي يحدثه منطقها. وهو ما جعل معاوية  الت�أثير  يعمق  لغوي جمالي 
يعاود ت�صديقها في ثلاث مراحل من تطور بنية الحكاية.   

 علي بن �أبي طالب � هو البطل الحا�ضر الغائب في هذه الحكاية. 
غير  والمبادئ.  للقيم  الحقيقي  والمقيا�س  النموذج  الحكاية  فت�ضعه 
بناء  �إلى  �آخر،  نموذج  ت�أ�سي�س  �إلى  ي�سعى  الم�سلمين  خليفة  معاوية  �أن 
نموذج يقول بالت�سامح مع الخ�صوم، وباحتوائهم بالعطاء. غير �أن هذا 
النموذج يبقى في ذهن معاوية دون �أن يكون له �أثر في وجدان الكثير من 
�أنه �سعي لمحو النموذج لاآخر،  رعاياه. وهو نموذج يمكن �أن يقر�أ على 
نموذج علي. ولذلك ي�صبح ال�صراع بين النموذجين، بين القيم المثالية 
والقيم الواقعية. وهذا ما يف�سر الح�ضور الكبير لعلي في هذه الحكاية 
وفي غيرها من الحكايات التي يكون معاوية طرفاً فيها. وتتكرر في هذه 
الحكاية دائماً فكرة الت�سامح مع الخ�صوم واحتوائهم بالعطاء مهما بدت 
حدة مواجهتهم. وهذا ما يجعل خطاب هذه الحكايات التي يح�ضر فيها 
علي بن �أبي طالب ومعاوية عودة �إلى فكرة ال�صراع لا على �أ�سا�س مادي، 
يجعلنا  ما  وهو  الرجلين.  بين  بدت مختلفة  التي  القيم  �أ�سا�س  على  بل 
نميل �إلى �أن قدراً وافراً من هذه الحكايات)51(، وهذه الحكاية من بينها، 
رتبت واعدت ونمقت في ع�صر بني العبا�س، خ�صوم لاأمويين)52(. غير 
�أن ذلك لا ينفي الحدوث التاريخي لهذه الحكايات ب�شكل من لاأ�شكال. 
العام  والمزاج  الع�صر  �أحوال  على  الوقوف  يقت�ضي  التدوين  �أن  ذلك 
الخيالي  القدر  �إن  نقول  �أن  ويبقى  والاجتماعية.  ال�سيا�سية  والتحولات 
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في هذه الحكايات ربما يتوازى مع القدر الواقعي فيها. غير �أن المهم هو 
ت�أ�سي�س العلاقات وربطها بال�سياقات لاأخرى  قراءتها وفقاً لآلية تعيد 

�سواء ما كان منها تاريخياً �أو �سيا�سياً �أو اجتماعياً. 

6- خاتمة:

ا�ستقراء  �أهمية  تك�شف  ملاحظات  عدة  ال�سابقة  القراءة  �أنتجت 
الحر�ص  فهذا  �أكبر.  ثقافي  �سياق  �ضمن  وو�ضعها  الن�صو�ص  هذه 
وذكر  الن�ساء  �أخبار  تعقب  على  الم�صنفات  و�أ�صحاب  الرواة  قبل  من 
حركة  من  جزء  �أنه  على  �إليه  بالنظر  جدير  �أمر  وبلاغتهن  طرائفهن 
العام)53(.  الثقافي  ال�سياق  لاإيجابي في  المر�أة  ت�أكيد ح�ضور  �إلى  ت�سعى 
غير �أن اللافت للانتباه، هو الحر�ص على رواية وتدوين الن�صو�ص التي 
الواقعي  الم�ستوى  على  �سواء  �سياق الجدل  والمر�أة في  الرجل  بين  تجمع 
الرجل  على  منت�صرة  �إلا  المر�أة  تقدم  لا  الن�صو�ص  وهذه  التخييلي.  �أو 
بحجتها وبلاغتها مما ي�ؤكد الاعتقاد بتلازم و�ضوح الحجة من ناحية، 
وبلاغة العبارة من ناحية �أخرى، بو�صفهما من �أهم مقت�ضيات الجدل. 
من خلال الن�صو�ص الثلاثة ال�سابقة، جادلت المر�أة من �أجل كينونتها 
�أجل  من  وجادلت  مع الحجاج،  هند  ن�ص  في  كما  لاإن�ساني  واعتبارها 
حقها في نهو�ضها بم��سؤولية لاأمومة تجاه ابنها، وجادلت بياناً من �أجل 

ر�أيها. 

ففي ن�ص هند نجد حالة مثالية للوقوف على انت�صار غير طبيعي 
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للمر�أة على ح�ساب الحجاج، والي الخليفة على العراق، بل �إن الخليفة 
ذاته كان �أداة في انت�صار هند. لقد �أح�سن الن�ص ترتيب �سياق لاأحداث 
واقعية الحادثة  التقليدي عن  ال��سؤال  يتجاوز  القارئ  �إلى درجة تجعل 
هذا  به  يوحي  الذي  المعنى  رمزية  وهو  �أبلغ،  هو  ما  �إلى  عدمها  من 
يكن  فلم  مختلف.  بانت�صار  الحجاج  مع  هند  ن�ص  ظهر  لقد  الن�ص. 
�سلطة  رجل  على  كريمة  �سيدة  انت�صار  بل  رجل،  على  امر�أة  انت�صار 
وجاه ومال. وهذا الترتيب يرفع المر�أة �إلى قدر هو �أبلغ من كل وجودها 
الواقعي في ثقافة ترى فيها مجرد تابع للرجل. لقد انطلقت القراءة من 
فر�ضية لاأعلى ولاأدنى وفقاً للو�ضعية الم�ألوفة للرجل والمر�أة في ال�سياق 
الاجتماعي. غير �أن الحكاية تعيد �صياغة هذا المفهوم لتتحول المر�أة �إلى 
�أعلى والرجل �إلى �أدنى. وهي طبيعة جدل م�ستمر بين رجل وامر�أة في 
ال�سياق الواقعي الذي لا يوفر الم�ساواة، ولا يحاول التقريب بينهما. وهو 
ما يجعل الن�ص ي�ؤكد هذه اللعبة الجدلية، ولا ي�سهم في حلها، بل يقدم 
ال�سياق  المر�أة هي لاأعلى في  الت�صور لاآخر؛ ماذا يحدث عندما تكون 
الثقافي والاجتماعي؟ �إنه ت�صور يك�شف �سلبية الاتكاء على فكرة لاأعلى 
ولاأدنى، ويلمح �إلى �أف�ضلية تجاوز �إ�شكالية تر�سيخ ال�سلطة الاجتماعية 
في  الرجل  على  بالعلو  حظيت  التي  المر�أة   / هنداً  �إن  �آخر.  على  لأحد 
المتخيل، تمعن في الا�ستبداد بالحجاج / الرجل �إ�شارة �إلى عدم �شرعية 
لن  امر�أة  �إلى  رجل  من  ال�سلطة  �صاحب  فتغيير  عليها.  الرجل  ت�سلط 
يغير نتيجة العلاقة، ولذلك، ف�إن الجدل ما�ض في عنفوانه طالما بقيت 

العلاقة في �شد وجذب. 
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�أما ن�ص امر�أة �أبي لاأ�سود الد�ؤلي فهو ن�ص يك�شف جدل المر�أة من 
�أجل حق تعتقد �أنه لها. فجدلها يرتقي �إلى �أهمية الدور المنوط بها. فهي 
تجادل في �أمر دورها الاجتماعي، و�أحقيتها بهذا الدور، وعدم تفريطها 
في  المر�أة  واقع  الن�ص  هذا  يقدم  لاأمر.  كلف  مهما  عنه  التنازل  �أو  به 
�شرعية ح�ضانتها لابنها.  ت�أكيد  اليومي من خلال معاناتها في  ال�سياق 
وبهذا ت�صبح حكايتها �أبلغ نموذج لهذا النوع من الحكايات. �إنها في هذا 
الن�ص تجادل في �سيادة لاأمومة على لاأبوة، بعد �أن فقدت فر�صة الحياة 
الو�صل  زاوية  من  الن�ص  قراءة  كانت  هنا  ومن  زوجها.  مع  الم�شتركة 
المر�أة  �سعي  على  للوقوف  مدخلًا  الزوجية  الحياة  قطبي  بين  والف�صل 
لو�صل ما انقطع بت�أكيد قدرتها على ح�ضانة ابنها مع ما يحمله جدلها 
من بيان �إخفاق زوجها / الرجل في الحفاظ على حالة الو�صل دائمة. 
�أمام  مرافعتها  في  النا�صعة  الحجة  مع  البليغة  اللغة  ا�ستخدمت  لقد 
معاوية. فالحمل والو�ضع والرعاية �أمور اخت�صت بها المر�أة ا�ستحقت بها 
ك�سب حجة المجادلة. غير �أنها لم تكن كافية �إلا بتوظيفها في �سياق لغوي 

بلاغي فاتن لم يملك معه معاوية �إلا الت�سليم ببلاغتها والحكم لها. 

التي تج�سد جدل  الق�ضايا  ذروة  معاوية  مع  الدارمية  ن�ص  ويمثل 
في  يجامل  لا  الذي  العقل  �صوت  تمثل  هنا  المر�أة  �إن  الرجل.  مع  المر�أة 
الحق. لقد بالغ معاوية في ا�ستنزاف ر�أيها في �أمر علي بن �أبي طالب، 
في  وا�ضحة  كانت  �أنها  غير  واقتتلوا.  فيه   النا�س  اختلف  الذي  لاأمر 
فت�ضيع  ال�سلطة  تتهيب  فلم  لغتها.  في  بليغة  ر�ؤيتها،  في  بينة  حجتها، 
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حجتها، ولم يختلط عليها المقام فت�سْوَد ب�صيرتها، ولم ت�أخذها ده�شة 
لاأ�سئلة فتفقد ف�صاحتها. �إن لم تكن الدارمية رمزاً، فهي �أ�شبه بالرمز 
منها �إلى الحقيقة. �إنها لاآن لا تمثل نف�سها، رغم �أنها كانت ذات حين. 
غير �أنها برحلتها من ال�ضعف المزعوم �إلى القوة البينة �أ�صبحت امر�أة 
للتاريخ. فهي واحدة من ن�سوة ا�ستطعن �أن يقلن لا لمعاوية، لي�س ب�صفته 
ليحملها  بالعطاء  الدهاء  ي�سوق  �سلطة  ب�صفته �صاحب  بل  ال�شخ�صية، 
ت�أ�سي�س تقليد  �أجل  �أن ي�سمع. لقد قبلت العطاء من  على قول ما يحب 
بدا �أنه قد توارى. فهي ترى �أن العطاء لمن ي�ستحقه من ذوي الحاجات، 
لقد  الدنيوية.  ال�سلطة  �صاحب  يفعل  كما  �آنية  �سيا�سية  لم�صالح  ولي�س 
ظهرت المر�أة �سيا�سية من غير �سلطة، وحجة على ال�سلطة من غير �أن 
تن�شق عليها. وهذا توازن يح�سب للمر�أة التي ا�ستطاعت �أن تحب البناء 
وتبغ�ض الهدم. �إن جمال هذا الن�ص يكمن في �أنه يذهب بعيداً في ر�سم 

�صورة خالدة للمر�أة لي�س من الممكن تجاهلها. 

مثلت هذه الن�صو�ص بحمولاتها الواقعية والمتخيلة �أبعاداً ثلاثة في 
حياة المر�أة؛ وهي الكينونة، والحقوق، والر�أي. وربما تظل هذه لاأ�صول 
في  كثيرة  ق�ضايا  على  وتفريعات  تنويعات  و�سط  لاأ�سا�س  هي  الثلاثة 
�إن  الاترثية.  الن�صو�ص  من  المئات  بل  الع�شرات،  قدمتها  المر�أة  حياة 
المر�أة تعاني من ذوبان كينونتها في ال�سياق الثقافي، كما �أنها تعاني من 
فقدان حقوقها، ولاأخطر �أنها تعاني من تهمي�ش ر�أيها وعدم الاحتفال 
به في كثير من الحالات. فهل هذه الن�صو�ص قد حلت م�شكلة المر�أة مع 
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مح�صلة  على  �أيدينا  و�ضعنا  قد  �إننا  نقول  �أن  ن�ستطيع  بحيث  الثقافة، 
�أن  �أم  المر�أة؟  تهمي�ش  تهمة  من  الرجل  ثقافة   / الثقافة  تبرئ  معقولة 
هذه الن�صو�ص تمثل �سياقها الخا�ص الذي لا يرقى �إلى ال�سياق العام؟ 
انبثاقات حقيقية  العربية عن  الثقافة  للبحث في جذور  �أنها مدخل  �أم 
تحتاج �إلى �إعادة توجيه وقراءة تحليلية ت�أويلية غير م�أ�سورة بت�صورات 
�أمام هذه الظاهرة،  �إن هذه لاأ�سئلة ت�ستدعي الوقوف بعناية  م�سبقة؟ 
فلي�س من الحكمة ح�صر دلالة هذه الن�صو�ص وما �شابهها على �سياقها 
�أكبر  ثقافي  مكون  من  جزءاً  لتكون  دلالتها  تحرير  يجب  بل  التاريخي، 
يمكن معه ا�ستقراء ح�ضور المر�أة ب�شكل مو�ضوعي. لا �شك �أن هذا النوع 
من  به  توحي  ما  �إلى  بعناية  للنظر  مهماً  مدخلًا  ي�شكل  الن�صو�ص  من 
من  تتركه  ما  �إلى  بالإ�ضافة  بعينها،  ق�ضايا  على  وت�أكيدات  توجهات 
على  يقوم  للمر�أة من خلال جدل  �أو حقيقي  بانت�صار مجازي  انطباع 

تو�أمة وا�ضحة بين ن�صاعة الحجة وبلاغة الخطاب. 
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هند بنت النعمان بن ب�شير لاأن�صاري. )ابن خلكان. وفيات لاأعيان. ت: �إح�سان 3)3))
عبا�س. ج3. بيروت: دار �صادر، )�ص 95(.

ورد البيتان بال�صيغة التالية، لي�س في الحجاج، بل في روح بن زنباع الذي كانت 3)3))
		 تكرهه هند بنت النعمان، انظر المرجع ال�سابق   )�ص 95(. 
		 وهل هند �إلا مهـــــرة عـربـيـــــــة           �سـليـلــة �أفـــرا�س تحـللها بغــــل 

ف�إن نتجت مهراً كريماً فبالحرى       و�إن يكُ �إقراف فما �أنجب الفحل. 
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لاأب�شيهي، �شهاب الدين محمد بن �أحمد. الم�ستطرف في كل فن م�ستظرف. ت: 4)4))
دروي�ش الجويدي. بيروت، المكتبة الع�صرية،  1997، ج1، )�ص 100-99(.    

يناق�ش د.عبد الله الغذامي في كتابه المر�أة واللغة فكرة ا�ستلاب المر�أة من حيث 4)4))
�أن اللغة بكل مدلولاتها الثقافية والاجتماعية حق  للرجل. )انظر ، الف�صل لاأول: 
لاأ�صل التذكير(، من كتاب المر�أة واللغة. بيروت: المركز الثقافي العربي، 1996.   

ابن طيفور، �أحمد بن �أبي طاهر. بلاغات الن�ساء. ت: د. عبد الحميد هنداوي. 4)4))
لذات  مقت�ضبة  رواية  وردت  118(.وقد   -  115 )�ص  الف�ضيلة،  دار  القاهرة:  
هذه  في  الطريف   .)406 �ص  )ج4  قتيبة  لابن  لاأخبار  عيون  كتاب  في  الق�صة 

الرواية �أنها كانت     بح�ضرة زياد بن �أبيه ولي�ست بح�ضرة معاوية.

 الغذامي، عبد الله.ثقافة الوهم. )�ص 103 -104(.4)4))

القر�شي، عالي. ن�ص المر�أة: من الحكاية �إلى الت�أويل. دم�شق، دار المدى للثقافة 4)4))
والن�شر، 2000، )�ص 36(.

ابن طيفور، �أحمد بن �أبي طاهر. بلاغات الن�ساء. ت: د. عبد الحميد هنداوي. 4)4))
القاهرة:  دار الف�ضيلة، )�ص 153 - 154(. وردت هذه الحكاية �أي�ضاً في العقد 
)ج1،  الفكر،  دار  بيروت:  العريان،  �سعيد  محمد  ت:  ربه،  عبد  لابن  القريد 
دار  دم�شق،  للقلق�شندي،  لاإن�شا  �صناعة  في  لاأع�شى  �صبح  و   ،)300 �ص299- 
الفكر، 1987 )ج1، �ص 306-308(، وق�ص�ص العرب، لمحمد �أحمد جاد المولى 

و�آخرين، بيروت: المكتبة الع��صؤية، )ج2، �ص 119- 120(.  

ال�سابق، )�ص 153(. ورد هذا التف�سير في هام�ش حكاية الدارمية في 4)4))  الم�صدر 
كتاب بلاغات الن�ساء.

الق�ضاء 4)4)) في  جورك  على  )وعاديتك  �أخريين  �صفتين  ربه  عبد  ابن  رواية  تثبت 
وحكمك بالهوى( وهما �صفتان تعمقان المواجهة بين معاوية والمر�أة. انظر كتاب 

�أخبار الن�ساء في العقد الفريد، )�ص 76(. 

بالأعمال 4)4)) تقوم  الق�ص�ص  من  النوع  هذا  في  المر�أة  �أن  �إلى  المانع  �سعاد  د.  ت�شير 
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النبيلة المت�صلة بالجماعة مبا�شرة، مثل فعلي ال�ضيافة والعطاء. وهذه ال�صورة 
هي »ال�صورة الطبيعية للمر�أة في الاترث لاأدبي«، مجلة الن�ص الجديد، العدد 

4/3، 1995، )�ص 80(.         

�أبي �سفيان. بيروت: المكتبة الع�صرية، )�ص 4)4)) العقاد، عبا�س محمود. معاوية بن 
   .)39

العديد من الحكايات، 5)5)) ب�أن معاوية يعطى من غير ماله وردت في  لاإ�شارة   هذه 
منها حكاية �أروى بنت الحارث بن عبد المطلب مع  معاوية حيث تقول: »�إن علياً 
�أدى لاأمانة وعمل ب�أمر الله، و�أخذ به، و�أنت �ضيعت �أمانتك، وخنت الله في ماله، 
ف�أعطيت مال الله  من لا ي�ستحقه، وقد فر�ض الله في كتابه الحقوق لأهلها، وبينها 

فلم ت�أخذ بها« ابن طيفور، بلاغات الن�ساء )�ص 85(.  

من بين هذه الحكايات التي وردت في كتاب بلاغات الن�ساء )كلام عائ�شة بنت 5)5))
لاأطر�ش، وكلام الزرقاء بنت عدي، وكلام �أروى بنت الحارث بن عبد المطلب(، 

وغيرها، )�ص 151(.

توفي م�ؤلف هذا الكتاب )�أحمد بن �أبي طاهر طيفور الخر�ساني( التي ترد هذه 5)5))
الحكاية من �ضمن حكايات عديدة عن بلاغات الن�ساء، في عام 280 هـ. 

المانع، �سعاد. »المثل العليا و�صورة المر�أة في ق�ص�ص العرب القديم«، مجلة الن�ص 5)5))
الجديد. العدد 3/ 4،  1995، )�ص 80(.فهي ترى �أن هذا النوع من الق�ص�ص 

يمثل اتجاهاً يجب �أن يلتفت �إليه البحث العلمي. 
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غواية ال�سـرد
قراءة في المقامة البغدادية للحريري

)... وتع�ضدنا بالإعانة على لاإبانة، 

وتع�صمنا من الغواية في الرواية ...()1(.

)... �إن الكلام م�صايد القلوب ...()2(
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1- �إذا كان لاإن�سان �أهم ثنائية في هذا العالم، ف�إن ال�سرد ف�ضاء 
لكل ثنائيات العالم. ففيه يتم ف�صل الخطاب، ويح�ضر لاإن�سان رجلًا 
كان �أو امر�أة، ويتخلق العالم وجهاً �آخر للحياة في كل تجلياتها. فعندما 
الواقع، وف�ضح  ال�سرد ليدون اخاترقاته عبر ت�شريح  ي�أتي  الواقع  يتوتر 
تمثيلًا  لي�س  ف�إنه  للواقع،  تمثيلًا  ال�سرد  كان  و�إذا  الم�ؤدلجة.  خطاباته 
�آلياً، بل �إنه تمثيل له غاياته ودلالاته. وهو بتعدد دلالاته، وب�إحكام بنائه 
ي�صبح غواية من لا غواية له. ففي �ألف ليلة وليلة ون�صو�ص المقامات، 
ف�شهريار  وا�ضح.  نحو  على  ال�سردية  الغواية  ظاهرة  تتجلى  خا�صة، 
تنحرف غايته من القتل �إلى الت�سامح بفعل ال�سرد، والاحتيال بال�سرد 
المقامة  عن  الحديث  في  ال�شروع  وقبل  المقامات.  �أبطال  نهج  هو  �أي�ضاً 
ال�سردية، يجدر  الغواية  البغدادية للحريري بو�صفها نموذجاً لما تمثله 
بنا �أن نتوقف على عتبات الغواية كمفهوم معجمي، ثم تحديد م�سارها 

وعلاقتها بال�سرد من خلال قراءتها وفق �سياقات ن�صية بعينها. 

1 / 1 الغواية في معناها المعجمي تعني ال�ضلال �أو الانحراف عن 
الحق، غير �أن من معاني الجذر )غ و ي(، كما �أورده �صاحب القامو�س 
المحيط، ما يتحد مع الجذر )ر و ي( الذي يــُ�شتق منه الفعل رَوَى، �أ�صل 
ال�سرد والرواية. فهل هناك علاقة ما تُـبين تداخلات الجذرين الدلالية؟ 
)انغوى( بمعنى  و ي( نجد  يعطيها الجذر )غ   التي  الا�شتقاقات  من 
انهوى ومال. والميل هو ان�صهار المرء في هوى ذات �أو �شيء ما، والتماهي 
بدرجة  يعنينا  الذي  الا�شتقاق  لكن  والوله.  التعلق  ينتج عنه  ال�سرد  مع 
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�أكبر هنا هو لفظ الغاوية)3(بمعنى الراوية، وهو معنى ي�ستدعي الت�سا�ؤل 
حول علاقة الجذر )غ و ي( بالجذر )ر و ي(. ف�إذا كانت )غوي( تعني 
�ضل، ف�إن )روي( في لاأ�صل تج�سد معنى الارتواء بالماء، وهما معنيان 
متباينان. لكن القامو�س)4(يف�سر الغاوية بمعنى الراوية على �أنها المزادة 
اللغة  متن  �صاحب  �إن  بل  عليه)5(،  يُ�ستقى  الذي  الجمل  �أو  الماء  فيها 
ي(  و  )ر  والجذر  القاف«)6(.  بك�سر  الم�ستقِي  جل  الرَّ »الراوية:  ي�ضيف 
ال�سامية  اللغات  في  المعنى  نف�س  وهو  بالماء،  الارتواء  لاأ�سا�س  في  يعني 
كال�سريانية)7(والعبرية ولاإثيوبية)8(، لكن العربية تنفرد بتطور نوعي في 
المعنوي  �إلى  المادي  من  اللفظ  نقل  طريق  عن  ي(  و  )ر  الجذر  معنى 
الحديث  رواية  �أو  ث(  حدَّ �أي  بـ)روى  فنظفر  الا�ستعارة.  �سبيل  على 
ونقله)9(. فرواية الحديث، �سواء كانت �شعراً �أو نثراً، هي نقل �أي�ضاً ينتج 
عنه ارتواء نف�سي. وهكذا ف�إنه يمكن النظر �إلى الغاوية بمعنى الراوية 
على �أنها الو�سيلة التي تنقل لي�س الماء، بل الحديث �أي�ضاً �إذ �أن الجذر 
�أو  للمبالغة)10(  الراوية  في  الهاء  وتكون  والم�شابهة.  التمدد  بهذا  ي�سمح 
�أن  يجوز  وربما  الغاوية)12(،  معنى  ف�إن  وهكذا  الت�أنيث)11(.  لدلالة 
رواية  �إلى  ين�صرف  �أن  يمكن  الراوي،  �أو  الراوية  �أي  الغاوي،  ن�ضيف 
المختلق والمتخيل؛ �أي ما هو مفارق للواقع �أو خارق للعادة. فقلب الواقع 
وهكذا،  الغاوية.   / الراوية  تنتجها  التي  الغواية  هو  بح�ضوره  ولاإيهام 
ف�إن معنى ما تقوم به الغاوية / الراوية يمكن �أن ين�صرف من ال�ضلالة 
التي تورث الخ�سران �إلى ت�صوير الواقع وفق ن�سق �سردي تحكمه ر�ؤية 
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ذاتية مطلقة. ومن طبيعة الر�ؤية الذاتية في ال�سرد خا�صة، هو خروجها 
على المو�ضوعية التي نجدها عن�صراً �أ�سا�سياً عند الم�ؤرخ مثلًا. فرواية 
الم�ؤرخ لي�ست هوى، بل وثائق تُ�ضبط وتُـقر�أ وفق منهج معين. وهذا عك�س 
الراوي / الراوية الذي لا ت�شغله الحقيقة المو�ضوعية في �شيء. فهو يقر�أ 
يوافق طبيعة روايته، مع الاعتماد على  الذي  التاريخ  �أو يختلق  التاريخ 

�إ�سقاطات واقعية ت�شكل وجهة النظر التي ي�ؤمن بها. 

1 / 2 يجب �أن ن�ؤكد بدءاً �أن غواية ال�سرد التي نحن ب�صدد الحديث 
داخل  فالمتلقي  خارجها.  ولي�س  الن�ص،  بنية  داخل  بالمتلقي  تحل  عنها 
ال�سردية. كما  الن�ص  لبيئة  وفقاً  للغواية  يكون عر�ضة  الذي  الن�ص هو 
�أنه لي�س �شرطاً �أن تتحقق هذه الغواية في كل الن�صو�ص ال�سردية، فقد 
لا تتحقق لأ�سباب متعددة منها انتفاء وجود م�سرود لهم داخل الن�ص. 
فهناك ن�صو�ص �سردية تتوجه فقط لمتلق خارج الن�ص، فتكون العلاقة 
بين راوٍ �ضمني �أو متكلم وبين قارئ. وتختلف طقو�س هذه العلاقة تماماً 
التي  فالغواية  ال�سردي.  الن�ص  بنية  داخل  غواية  يمثل  �أنه  نزعم  عما 
يعول هذا البحث على ك�شفها هي غواية تتحكم في ردة فعل الم�سرود له 

�أو لهم داخل الن�ص ال�سردي. 

ال�سرد  يلعب  ن�صية  �سابقة  من  �أكثر  هناك  ف�إن  الحال  وبطبيعة 
فيها دور الغواية. وهذه الن�صو�ص تاتروح بين ن�صو�ص محدودة المعالم 
ال�سردية كالمقامات والحكايات والنوادر التي تنت�شر في كتب لاأدب وبين 
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�ألف  في  كما  وتقنياته  ومنطلقاته  ال�سرد  مناحي  فيها  تتعدد  ن�صو�ص 
ليلة وليلة. ففي ن�ص �ألف ليلة وليلة تتجلى الغواية ال�سردية بو�ضوح 
حاد مما يجعله نموذجاً يمكن �أن يغني عن البحث عن ن�صو�ص �أخرى 
تنحرف غاية  الليالي  ال�سردية. ففي ن�ص  الغواية  للتدليل على مفهوم 
�شهريار من التدمير �إلى الت�سامح، ومن القتل �إلى العفو بفعل ال�سرد. بل 
�إن �شهرزاد تنجح في �أن تجعل �شهريار »يتطور من الغريزة �إلى الوعي، 
ومن الانفعال التلقائي �إلى الحكم لاإرادي«)13(. ف�شهرزاد التي �أدركت 
لي�س  الن�ساء بالحكي  �أن ت�صرف �شهريار عن قتل  الخطر عزمت على 
�إلا، لكنه الحكي الذي يعك�س �سعة معرفة �شهرزاد وذكائها)14( في الدفاع 
عن لاأنثى. لقد وقع �شهريار وهو ي�ستمع لحكايات �شهرزاد في الده�شة 
مع  تماهياً  �أخرى  بعد  ليلة  �شهرزاد  قتل  ي�ؤجل  �أن  قرر  حتى  والترقب 
تداعيات ال�سرد التي لا تكاد تنتهي. وبعد تمام الليالي كان الوله بال�سرد 
قد تمكن من �شهريار و�أحاله من حالة الانتقام �إلى حالة الان�سجام مع 

من حوله، وخا�صة الن�ساء.  

المقامات  �أبطال  يمار�سه  ما  ذاته  هو  بال�سرد  والاحتيال   3/  1
التي تقوم على الكدية والت�سول. وظاهرة الكدية والت�سول من الظواهر 
التي حفل بها المجتمع العربي منذ القرن الثالث ك�إفراز طبيعي لع�صر 
متبايناً في ظروفه  بدورها مجتمعا  التي خلقت  التناق�ضات  فيه  ت  كُرث
الخ�صو�ص،  وجه  على  المكدين،  جماعة  عُرفت  وقد  وم�ستوياته)15(. 
التي كانت منت�شرة في المجتمع العربي حينذاك، ب�أنواع الطرب ولاأدب 
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والفكاهة واللهو والمجون)16(. ومن هذا الجو ا�ستلهم مبدعو المقامات، 
�أحداث  مثل الحريري،  بعده  �أو من جاء  الهمذاني  الزمان  بديع  �سواء 
تناق�ضات مجتمعهم.  تعبيراً حاداً عن  فجاءت  مقاماتهم  و�شخ�صيات 
لعوامل  خلا�صة  جاء  واقعهم  عن  للتعبير  كطريقة  لل�سرد  فاللجوء 
مو�ضوعية وتاريخية كثيرة نتج عنها المزج بين الواقع والمتخيل في ثنائية 
في  المتخيل  دور  ي�أتي  وهنا  للمقامات.  ال�سردية  التجربة  عمق  تك�شف 
حركة تنزع �إلى ت�أكيد هذا التباين عن طريق تج�سيد نماذج هزلية تمثل 
المقامات توحي  ال�سردية في ن�صو�ص  المعطيات  �إن  المادي.  الواقع  ب�ؤ�س 
لفظها  التي  لاإن�سانية  الحالات  نمذجة  عبر  الواقعية  ال�صور  بح�ضور 
ي�ؤكد  المقامة)17(  ن�شوء  تاريخ  �إلى  النظر  ف�إن  �شك،  ومن غير  المجتمع. 
جذورها الواقعية التي جعلت منها ن�صاً ي�شابه الواقع عبر �إعادة تمثيله، 
لكن ب�سخرية ومرارة تتمثل في الحالات لاإن�سانية التي يج�سدها �أبطال 

المقامات.

مع  المقامات  بطل  يفعله  ما  ذاته  هو  �شهرزاد  فعلته  وما    4  /  1
اختلاف الغاية التي تحكم ن�ص الليالي. ف�شهرزاد تبحث عن خلا�صها 
من هلاك �شهريار م�ستخدمة الحكي �سلاحاً لتلهي �أو لت�صرف �شهريار 
عبر  لم�ستمعيه  ت�ضليله  المقامة  بطل  يمار�س  حين  في  قتلها،  لت�ؤجل  �أو 
ال�سرد حتى يح�صل على غايته المادية. ويذهب عبد الفتاح كيليطو �إلى 
�أن »ال�سرد ي�ضغط على المتلقي ويدفعه �إلى القيام بعمل ما«)18(، لكن هذا 
العمل يختلف من موقف �إلى �آخر، فقد يتمثل في العطاء �أو في الرغبة في 
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الم�شاركة في الرواية، �أو في الدفاع عن النف�س كما فعلت �شهرزاد. ونجد 
هذه الظاهرة �أي�ضاً في ن�صو�ص �أخرى قد تكون �أقل ح�ضوراً، لكنها، مع 
الأمالي  ذيل  كتاب  ففي  ال�سردي.  المنحى  هذا  وجود  عن  تنبئ  ذلك، 
بن  زياد  ال�شجاء الخارجية مع  القالي نجد حكاية  لأبي علي  والنوادر 

�أبيه هذا ن�صها: 

جيء  لما  قال:  التيمي  �سليمان  بن  معتمر  �أخبرني  محلم:  �أبو  قال 
بال�شجاء - وكانت امر�أة من الخوارج - �إلى زياد، قال لها: ما تقولين 
في �أمير الم�ؤمنين معاوية ر�ضى الله عنه؟ قالت: ماذا �أقول في رجل �أنت 
�أحرقها بالنار،  �أيها لاأمير،  خطيئةٌ من خطاياه! فقال بع�ض جل�سائه: 
عينيها.  ا�سمل  بع�ضهم:  وقال  ورجليها،  يديها  اقطع  بع�ضهم:  وقال 
مم  زياد:  لها  فقال  الله!  لعنة  عليكم  وقالت:  ا�ستلقت  حتى  ف�ضحكت 
ولم؟  لها:  قال  ه�ؤلاء.  فرعون خيراً من  كان جل�ساء  قالت:  ت�ضحكين؟ 
قالت: ا�ست�شارهم في مو�سى فقالوا �أرْجـهِْ و�أخاه، وه�ؤلاء يقولون: اقطع 

يديها ورجليها واقتلها، ف�ضحك منها وخلى �سبيلها)19(. 

ن�سق  في  الوقائع  بين  بالمقابلة  الخلا�ص  حكاية  الن�ص  هذه  يقدم 
حكائي. فرغم تمو�ضع الحكاية �ضمن �شخ�صيات تاريخية م�ؤثرة، ف�إن 
المر�أة الخارجية ت�ستدعي من الموروث ما تقيمه حجة على قمعية ال�سلطة 
في زمنها. وهكذا تنجح في تعرية قمع ال�سلطة رغم حدة خطابها. فهي 
هنا تحتال ب�سرد وقائع تناق�ض موقف ال�سلطة، مبطلة في الوقت ذاته 
موقف جماعة ال�سلطة، ومحر�ضة لاأمير على �أن يُخلي �سبيلها، ليتحول 
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�سخطه �إلى حالة من الر�ضا مثل الر�ضا الذي حل ب�شهريار وهو يتماهى 
مع �سرد �شهرزاد.

غواية  كلمة  علي  عواد  يوظف  الحديث  النقد  �أدبيات  وفي   5 / 1
تف�سيراً  يقدم  �أن  دون  الم�سرحي)20(  المتخيل  غواية  كتابه  عنوان  في 
�أن عواد علي من  يقدمه. غير  الذي  ال�سياق  الكلمة في  لدلالة  مبا�شراً 
خلال الك�شف عن ا�اترستيجية Metatheater �أو ما وراء الم�سرح، يحاول 
قدرته  بل في  بالواقع،  �إيهامه  لي�ست في  الم�سرح  غواية  �أن  على  الت�أكيد 
جماليات  تعك�س  �آليات  ذي  كم�سرح  موقعه  من  والده�شة  لاإبهار  على 
ما  ا�اترستيجية  �أن  �إذا عرفنا  �أكثر  ويت�ضح ذلك  و�شعريته)21(.  الم�سرح 
وراء الم�سرح تقوم على نق�ض الحد الفا�صل بين الواقع والمتخيل ليتحول 
الم�سرح  وا�اترستيجياته، على عك�س  �آلياته  �إلى م�سرح لا يخفي  الم�سرح 
واقعية  ت�أكيد  خلال  من  بالواقع  لاإيهام  على  ينطوي  الذي  الطبيعي 
المكان، ومنطق الحكاية، وتتابع الزمن، وعزل المتلقي عن ف�ضاء الم�سرح. 

كتابه  في  فتنة  كلمة  �سليمان  نبيل  ي�ستخدم  �أخرى،  ناحية  ومن 
والاختلاف  الوله  مفهوم  منطلقاً من  والنقد)22(،  ال�سرد  فتنة  النقدي 
الذي تخلفه لفظة )فتنة(. فالمو�ضوعات ال�سردية الم�ؤدلجة �أو الثيمات 
�أو �أخلاقية( هو ما ا�شتغل  �أو �سيا�سية  ذات ال�صبغة الح�سا�سة )دينية 
ال�سرود  ب�سبب  الاختلاف  تثير  التي  الفتنة  م�سمى  تحت  الباحث  عليه 
التي تتبنى مثل هذا النوع من الثيمات. فبقدر تعلق النا�س بها لجمال 
ف�إن  وهكذا  كثر.  �أو  قل  الاختلاف  من  نوعاً  تثير  �أنها  �إلا  خطاباتها 
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�أنها  منطلق  من  قرائه  وبين  ال�سرد  بين  الفتنة  مظاهر  ير�صد  الكاتب 
علاقة خارجية بين ن�ص وقارئ. ولفظة الفتنة و�إن كانت تتباين في �أوجه 
كثيرة عن لفظة غواية، ف�إنها ت�أتي في �سياق م�شابه للفظة الغواية من 
حيث خروجها الدلالي من وجودها المعجمي �إلى توظيف �أرحب يك�شف 
قدرة اللغة على تجاوز الم�ألوف من الدلالات المعجمية. ورغم الاختلاف 
المعجمي بين الفتنة والغواية، ف�إن المفهوم الذي ركز عليه �سليمان يقترب 
والتعلق  فالوله  الورقة.  هذه  تتبناه  الذي  بالمفهوم  الغواية  ظلال  من 
بال�شيء هو مدخل من مداخل الغواية مثلما هو من مكونات الفتنة. وفي 
المقامة، مو�ضوع درا�ستنا هنا، ما ي�صل دلالة الغواية بدلالة الفتنة ولو 

بخيط رفيع يمكن �أن ت�سقط معه بع�ض الفروق الدلالية الحادة.   

وقد �شاع مفهوم الغواية بظلال متباينة حتى في خارج نطاق ال�سرد. 
ففي مقالة بعنوان »غوايات الدلالة ... «)23( يقدم كمال �شياع ر�ؤية نقدية 
لمفهوم الفن الت�شكيلي لمرحلة ما بعد الحداثة مو�ضحاً لاأبعاد الدلالية 
�إلى  تحيل  التي  التقليدية  فالدلالات  الفنية.  لاأجنا�س  بين  العلاقة  في 
الم�ألوف والمرجعي لم تعد ممار�سة منطقية في ظل التطورات الفل�سفية 
والفنية لأعمال ما بعد الحداثة. فقد تطور الحقل الدلالي �إلى ف�ضاء من 
المغامرة وعدم اليقين المطلق كر�ؤية فل�سفية ت�ؤطر نمط التعبير الت�شكيلي 
القائم على التنا�ص مع �أ�شكال عديدة عُرفت بف�ضائها الدلالي الم�ستقل 
كالنحت والت�صوير الفوتوغرافي وغيرها من القنوات لاإبداعية. فالحقل 
الدلالي في الفن الت�شكيلي ما بعد الحداثي قد خرج على �سلطة الدلالة 
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المبا�شرة و�أحالها �إلى ف�ضاء من الاحتمالات التي تقود �إلى ت�أويلات غير 
متناهية. ويمكن �أن نخل�ص �إلى �أن الغواية الدلالية هي دفع المتلقي �إلى 
ارتكاب جر�أة الت�أويل وك�سر هيمنة المفاهيم المرجعية ال�سائدة في قراءة 

النتاجات الفنية الحديثة.   

ما تقدم من توظيفات للفظة الغواية �أو ما �شابهها تختلف في بع�ض 
جوانبها عن المفهوم والتوظيف الذي تتبناه وتنتهجه هذه الورقة. فمفهوم 
والتماهي معه  بال�سرد  لاإغراء  البحث عن  يقوم على  ال�سردية  الغواية 
بين �سارد وم�سرود له داخل بنية الن�ص ال�سردي. فكما �أو�ضحنا من قبل 
تنطلق هذه الورقة من فهمها للغواية كمح�صلة �سردية داخل بنية الن�ص 
الن�ص  داخل  متلق  قبل  من  ال�سرد  تجاه  فعل  ردة  فهي  ذاته.  ال�سردي 
ال�سردي. ورغم تباين مفهومات الغواية في هذه التوظيفات، ف�إنها تتحد 
نحو فهم م�شترك قوامه قراءة لاإبداع من زاوية متجاوزة للقيم الم�ألوفة 

في الحقول الدلالية �سواء كانت معجمية �أو فل�سفية.  

الثالثة  المقامة  وهي  للحريري،  البغدادية  المقامة  تتلخ�ص    -2
ع�شرة، في حدث ي�سير يتجلى عبر ال�سرد المفعم بزخم البلاغة وعنفوان 
بالفقر  الدهر  �أ�صابها  امر�أة  حكاية  همام  بن  الحارث  يروي  اللغة. 
�أو نخبة مثقفة تقدر براعة الخطاب  ال�شعراء  �إلى جماعة من  فجاءت 
�أنه  الاعتقاد  �ساد  فقد  ولذلك،  المر�أة.  هذه  عن  ي�صدر  الذي  البلاغي 
ال�ضروري  من  �أنه  غير  المقامة.  ت�أثير  يح�صل  الحكاية  لا  اللغة  ب�سبب 
�أن ننظر للغة، في هذا ال�سياق، لا باعتبارها لغة مزخرفة، بل لغة �سياق 
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اعتبره  الذي  البيان  مفهوم  وتج�سد  بال�سرد،  الت�أثير  تن�شد  حكائي، 
صلى الله عليه وسلم �سحراً عندما يكون موظفاً داخل �سياق م�ؤثر. ومهما يكن  الر�سول 
لاأهمية  �أخرى في غاية  باللغة تخطو خطوة  تتمظهر  المقامة وهي  ف�إن 
المقامات عموماُ  فلغة  �إلى الحكاية.  اللغة  من  ال�سرد  رحلة  تك�شف عن 
المح�سنات  من  هائل  وح�شد  ال�سجع  على  تقوم  �صاخبة  مجلجلة،  لغة 
البديعية. لكن من خلال هذا الزخرف اللغوي تنبثق الحكاية، متجاوزة 
�سياج اللغة �إلى ف�ضاء خ�صب من ال�سرد. فالراوي، وهو مظهر مهم من 
مظاهر ال�سرد، ي�ؤكد نفوذ ال�سرد في �سياق المقامة، تاركاً موقع الرواية 
من  خروجها  �أثناء  المر�أة  فيتعقب  الفعل)24(،  في  الم�شاركة  �إلى  لينتقل 
مجل�س الجماعة حتى تدخل م�سجداً تنزع فيه ثياب لاأنثى. ف�إذا نحن 
�أمام �أبي زيد ال�سروجي الذي انك�شف �أمره للراوي بعد �أن تل�ص�ص عليه 

عبر خ�صا�صة الباب.   

مقومات  يك�شف  الذي  العام  الجو  بو�صف  المقامة  تبد�أ    1  /  2
مع  �سيمثلون  الذين  ال�شعراء  م�شيخة  على  فنتعرف  لاأولية.  ال�سرد 
الراوي الطرف المعادل في حكاية العجوز. لقد �أ�ضفى الراوي هالة من 
وهو  لاأدبية.  بالبراعة  و�صفهم  الذين  ال�شعراء  جماعة  على  التقدير 
و�صف من �ش�أنه �أن يهيئ المتلقي لطبيعة ال�صراع الذي �سين�ش�أ بين المر�أة 
وم�شيخة ال�شعراء. وهو �صراع تلعب اللغة فيه دوراً مهماً، لكن اللغة في 

هذه المقامة تكت�سب �أهمية خا�صة من خلال وجودها في �سياق ال�سرد. 
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الخطوة الثانية في بنية ال�سرد تتمثل في قدوم العجوز �إلى مجل�س 
�أن  لل�سرد دون  العجوز  وتتقدم  ال�شعراء(.  الجماعة )الراوي وم�شيخة 
تدخل في حوار مع الراوي �أو الجماعة، فتروي حكايتها مع الزمن)25(. 
واللافت للانتباه في الن�ص هو الم�سكوت عنه. فال�شيء المعلوم هو فقرها، 
تلميح  �أن  غير  الراهنة.  لحالتها  حد�ساً  �أو  توقعاً  يقدم  لا  الن�ص  لكن 
ـبية »لمحنا عجوزاً تقبل  الن�ص �إلى قدومها ومن خلفها مجموعة من ال�صِ
�أنحف  ـبية  �صِ ا�ستتلتْ)27(  وقد  الُجرد)26(،  �إح�ضار  رُ  �ضِ وُحت البعد،  من 
�أعمق  �إلى ف�ضاء  يُحيل  و�أ�ضعف من الجوازل)29(«)30(،  المغازل)28(،  من 
من خطاب اللغة وهو ما ي�ضع الحكاية في �سياق �أكبر من حيزها المادي. 
ـبية على هذا النحو من الهزال وال�ضعف حالة واقعية  فوجود �أطفال �أو �صِ
دفعت الراوي والجماعة للت�سليم بدلالة الم�شهد. لقد كان على العجوز، 
�صورة  تر�سم  �أن  المتلقي،  وجدان  تهز  وكيف  الواقع  مع�ضلة  تعي  وهي 
واقعية تجعل من ادعائها ال�سردي �صورة م�ؤثرة. فال�سرد لي�س لغة تحكي 
فقط، بل �إنه تمثيل غير �آلي للواقع محملًا بدلالة لاإدانة. ويعود الن�ص 
في نهايته �إلى ذات النقطة التي انطلق منها، وك�أنه ن�ص دائري. فالعجوز 
ولتتخل�ص  تنكرها،  من  لتخرج  الجماعة  تركت  بالعطايا،  ظفرت  وقد 
�سوق  �إلى  انتهتْ  بداية الحكاية: »حتى  الذين رافقوها في  ال�صبية  من 
مغت�صة بالأنام مخت�صة بالزحام، فانغم�ست في الغُمار؛ وامل�ستْ )�أي 
تخل�صت وانفلتت( من ال�صبية لاأغمار«)31(. ما ي�ستوقفنا هنا هو لفظ 
ـبية، ففي بداية الحكاية وردت اللفظة نكرة »وا�ستتلتْ �صبية«، وفي  ال�صِ
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النهاية اكت�سبت التعريف »وامل�ستْ من ال�صبية لاأغمار«. فتنكير لفظ 
ال�صبية �أولًا، ثم تعريفه ثانياً هو موقف الراوي من الم�شهد الذي يتجلى 
�أمامه. فالتنكر الذي قام به �أبو زيد ال�سروجي لم يكن مجرد تنكر مادي 
يطال تغيير ملامح ال�شخ�صية، بل تجاوزه �إلى ت�أ�سي�س �سياق اجتماعي 
م�ؤثر. فالعجوز تومئ ب�أنها لا ت�سعى من �أجل ذاتها، بل من �أجل »�صبية 
�أنحف من المغازل، و�أ�ضعف من الجوازل«. وو�صفهم بال�ضعف يعود �إما 
ال�سروجي  زيد  �أبا  �أن  �أو  مبالغة،  الم�شهد  عن  وتعبيره  الراوي  ت�أثر  �إلى 
وعدم  با�ستكانتهم  الحيلة  دور  يتقنون  ال�صبية  يجعل  �أن  في  نجح  قد 
خروجهم عن الن�ص الذي �سي�ؤلفه �سرداً �أبو زيد ال�سروجي ليجني من 
نهاية  ال�سرد في  ا�شتعل الحد�س وزالت غواية  العطايا. لكن وقد  ورائه 
ف ال�صبية ون�سبهم �إلى الجهل  الن�ص، ف�إن الراوي قد غير موقفه فعرَّ
الذي �سببه عدم الدراية )بحيلة ما( �سيجتهد الراوي في الك�شف عنها.

الخطوة الثالثة في بنية الن�ص هي البحث عن ال�سر. والتوقع ب�أن 
هناك �سراً �أو فخاً وقع فيه الراوي وم�شيخة ال�شعراء، لي�س �إلا الخروج 
الذي  واقعهم  �إلى  وحكاية،  لغة  بال�سرد،  والافتتان  الانت�شاء  حالة  من 
�أن الخير مرادف  ي�ستدعي  وهذا  على خدعة.  قائم  وك�أنه  العالم  يرى 
للحظات التجلي التي يخرج لاإن�سان فيها من ن�سق الواقع �إلى المتخيل، 
من  اقترب  الواقع  من  لاإن�سان  اقترب  فكلما  المعنوي.  �إلى  المادي  ومن 

التناق�ض، وكلما انغم�س في ال�سرد حكاءً �أو متلقياً �سما فوق الواقع.
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مقومات  نثري)32(يحوي  �سردي  خطاب  البغدادية  ا	لمقامة  -3
�أ�سا�سية متمثلة في راو وبطل وحدث يُروى. وهي ككل المقامات لاأخرى 
مو�ضوع  على  تنطوي  الحريري  مقامات  �أو  الهمذاني  مقامات  �سواء 
من  الم�ضمون  من  �أكثر ح�ضوراً  ال�شكل  كان  و�إذا  �أبعاده.  كل  متكرر في 
عن  �أهمية  يقل  لا  م�ضمونها  ف�إن  اللغة،  ببديع  مليئة  لغوية  بنية  خلال 
البنية اللغوية. وتعمد هذه المقامة �إلى المراوحة بين النثر وال�شعر. فتبد�أ 
نثراً، ثم تعيد حكايتها �شعراً. غير �أن ال�شعر يجد فر�صة للتعبير لا عن 

حدث، بل عن م�شاعر البطل �سواء في حالة تنكره �أو بعد جلاء �أمره. 

بطبيعته  وهو  المقامات؛  بطل  طـبيعة  من  جـزء  التنكر   1  /  3   
الاجتماعي.  التناق�ض  حالات  من  حالة  تج�سد  �ساخرة  �شخ�صية 
�إلى  ي�صل  حتى  �شخ�صيته  يلون  مقامة،  خم�سين  مدى  وعلى  فالبـطل، 
مهما  واحد  لغوي  خطاب  ذات  المتقمَ�صة  ال�شخ�صيات  وهذه  مبتغاه. 
تباينت مرجعيتها؛ بمعنى �أن خطاب ال�شخ�صيات يظل بليغاً مهما تغير 
نمطها. ولي�س بو�سعنا �أن نتجاهل رغبة من�شئ المقامات في ا�ستعرا�ض 
�أن�ش�أ »خم�سين مقامة تحتوي على جد القول  �أنه قد  بلاغته، فهو ي�ؤكد 
وهزله، ورقيق اللفظ وجزله، وغرر البيان ودُرره، وملح لاأدب ونوادره 
...«)33(. غير �أن هذه المقامة، البغدادية، ت�ستوقفنا كونها ربما الوحيدة 
�أن هناك  �أبو زيد ال�سروجي دور امر�أة. كما  التي يتقم�ص فيها البطل 
�إ�شارة �أخرى وردت في المقامة البغدادية تفيد بتقم�ص �أبي زيد ال�سروجي 
ل�شخ�صية الخن�ساء)34( في �سياق �آخر. والتنكر ما هو، في بع�ض مظاهره، 



116

�إلا هروب من مواجهة لاآخر، �أو تزييف للواقع عندما يغدو هذا الواقع 
ذاته قابلًا للتزييف والاحتيال. فجماعة ال�شعراء لم يكن لهم من دافع 
للبذل �إلا بعد وقوعهم في �سحر الاحتيال بال�سرد. فالتنكر يمثل حالة من 
حالات الغواية �سواء في معناها المعجمي �أو في البعد ال�سردي للمقامة. 
بعداً  يتخذ  �أنه  غير  التنكر.  جوهر  هو  الحقيقة  تزييف  �أو  فالت�ضليل 
المقامة. فهو و�سيلة من و�سائل  تتبناه  الذي  ال�سردي  ال�سياق  خا�صاً في 
التي  ال�سرد  حيل  من  حيلة  بالأحرى،  �إنه،  بل  المقامة،  هذه  في  ال�سرد 
تحولت �إلى مو�ضوع لا يمكن �أن تنه�ض المقامة �إلا به. ولهذا ف�إن الغواية 
ال�سردية في هذا ال�سياق ت�صبح ا�اترستيجية ن�صية تقوم على المفارقة 
ولاإبهار. ف�شخ�صية البطل دائماً مبهرة �سواء في �سلوكها �أو في مظهرها 

مما ينتج عنه الت�أثر والاندفاع �إلى الت�سليم ب�صدقية الادعاء. 

تجلياتها  بكل  اللغة  عليه  ت�سيطر  �سردي  خطاب  المقامة   2  /  3
البيانية. ومن ثم فاللغة ذات وظيفة �سردية يراوح الكاتب من خلالها 
بين ال�سرد والو�صف. فل�سنا �أمام �سرد مطلق للحدث، بل �إن الو�صف هو 
�أحد العنا�صر الرئي�سة في خطاب المقامة. وللتفريق بين الجمل ال�سردية 
معها  يتحرك  التي  ال�سردية  الجمل  تتبع  يمكننا  الو�صفية  الجمل  وبين 

الحدث لي�ضيف للحكاية قدراً من النمو والتطور. 

 ،)... همام  بن  الحارث  )روى  التقليدية  البداية  المقامة  تبد�أ 
فالرواية �شرط من �شروط ال�سرد، فبه يتهي�أ المتلقي ل�سماع الراوية، وبه 

يعلن الراوي ح�ضوره و�سلطته على جماعة المتلقين. 



117

قال: ندوت ب�ضواحي الزوراء مع م�شيخة من ال�شعراء ... 
لمحنا عجوزاً تُقبلُ من البُعد ... قالت: حيا الله المعارف ... قال 
الحارث بن همام: فهمنا لبراعة عبارتها ... وقلنا لها: قد فتن 
عت  كلامك فكيف �إلحامك)35( ... قال الراوي: فوالله لقد �صدَّ
تبرا)37(  جيبها  افعوعم)36(  فلما   ... القلوب  �أع�شار  �أبياتها 
و�أولاها كل منا برا، تولت يتلوها لاأ�صاغر)38( ... فكفلتُ لهم 
با�ستنباط ال�سر ... ونه�ضت �أقفو �أثر العجوز، حتى انتهتْ �إلى 
�سوق مغت�صة بالأنام مخت�صة بالزحام، فانغم�ستْ في الغمار؛ 
وامل�ستْ من ال�صبية لاأغمار، ثم عاجتْ بخلو بال، �إلى م�سجد 
من  �ألمحها  و�أنا  النقاب،  ون�ضت  الجلباب،  ف�أماطت  خال، 
خ�صا�ص الباب، و�أرقب ما �ستبدي من العجاب، فلما ان�سرت)39(
�أُهبة الخفر)40(، ر�أيت محيا �أبي زيد قد �سفر)41( فهممت ب�أن 
ا�سلنقاء  فا�سلنقى)42(  �إليه،  �أجرى  ما  على  فهُ  عَنِّ عليه،  �أهجم 
المتمردين، ثم رفع عقيرة المغردين)43(، واندفع ين�شد ...)44(.      

جمل  تحوي  التي  الن�صية  القفزات   )...( الحذف  نقط  تو�ضح 
الو�صف، وهي قفزات تطول وتق�صر بح�سب ال�سياق. وهكذا ف�إن جمل 
ت�شكل حركة الحكاية لا تزيد على خم�س وع�شرين جملة،  التي  ال�سرد 
تتركز �أكثرها في نهاية المقامة؛ بمعنى �أن �سرد الحدث يبد�أ بطيئاً ثم 
يت�صاعد تدريجياً حتى ي�صل ذروة الك�شف في نهايتها. وكلما كان ال�سرد 
بطيئاً كان الو�صف �أكثر، والعك�س هو ما يحدث عندما يح�ضر ال�سرد، 
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فيت�ضاءل الو�صف �إلى �أدنى درجة �أو ينعدم. لكن ال��سؤال هو، لماذا هذه 
وظيفة  غير  للو�صف  وظيفة  من  وهل  والو�صف؟  ال�سرد  بين  المزاوجة 

الا�ستعرا�ض اللغوي؟ 

الو�صف  ف�إن  وقوعها،  وزمن  الحكاية  ال�سرد يمثل حركة  كان  �إذا 
الدلالية)45(.  قيمته  لل�سرد  يعطي  الذي  الثابت  فهو  ال�سرد،  روح  يمثل 
فلو قدمت حكاية العجوز ك�سرد مطلق لما كانت �إلا مجرد �أفعال متتالية 
�أنها  على  للمقامة  كثيراً  نُظر  لقد  تف�سرها.  لا  لكنها  الحركة  تعك�س 
�إلى حد ما،  مجرد ا�ستعرا�ض لغوي بلاغي، ورغم �صحة هذه الادعاء 
ف�إنه لا يجب �أن نظل �أ�سرى لهذه النظرة التقليدية. فالو�صف »يتجاوز 
القيم  وتمثيل  الرمزية  من  �أعمق  م�ستوى  �إلى  الموجودات  تمثيل  مجرد 

المجردة«)46(.   

ح�ضور  ي�سند  مهما  بعداً  البغدادية  المقامة  في  الو�صف  يمثل 
ال�سرد. ف�إلى جانب الوظيفة التقليدية، الزخرفة، ف�إنه هنا ي�ؤدي دوراً 
تف�سيراً)47(يك�شف ظلال الحدث الذي بد�أ بح�ضور العجوز. فح�ضورها 
الذي بهر الجماعة لا بد له من تف�سير و�صفي ير�سم ملامح ال�شخ�صية 

وعمقها الاجتماعي: 

»... �أني من �سروات)48( القبائل، و�سريات)49( العقائل)50(، 
�أهلي وبعلي يحلون ال�صدر، وي�سيرون القلب، ويمطون  لم يزل 
وفجع  لاأع�ضاد،  الدهر  �أردى  فلما  اليد:  ويولون  الظهر، 
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وجفا  الناظر)51(؛  نبا  لبطن  ظهراً  وانقلب  لاأكباد،  بالجوارح 
الحاجب)52( وذهبت العين)53( وفقدت الراحة، و�صلد الزند)54(، 
ووهنت اليمين)55( و�ضاع الي�سار)56( وبانت المرافق)57(، ولم يبق 

لنا ثنية ولا ناب)58( ...«)59(.      

هذا الو�صف لحالة العجوز مهم لتبرير موقفها. فهو و�صف يمثل 
لا  فنحن  وبالطبع  المقامة.  ن�سيج  داخل  لاأ�صوات  بتعدد  توحي  حوارية 
نتحدث عن حوارية باختينية)60( مطلقة توحي بتعدد الظواهر الحوارية 
تقت�ضي  الحوارية  �إن  المقامات.  من  �أو حتى في غيرها  المقامة  في هذه 
»تعاي�ش  من  الحوارية  الملامح  فيه  تتج�سد  حتى  �أرحب  روائياً  �أفقاً 
وعلامات،  و�أيديولوجيات،  ومراكز،  نظر،  ووجهات  لل�شخ�صيات، 
الحكائي  المتن  يحتمله  لا  �أمر  وهو  القيمة«)61(.  كاملة  ونظم  و�أ�ساليب، 
في المقامات. ومع ذلك، ف�إننا في المقامة البغدادية �أمام مظهر حواري 
ت�سرد  العجوز  بينما  ي�سرد،  الراوي الحارث بن همام  مب�سط نرى فيه 
المطلوب  التوتر  يحدث  والو�صف  ال�سرد  وبين  �آخر.  حيناً  وت�صف  حيناً 
�أي�ضاً.  المقامة  �سياق  وخارج  المقامة،  داخل  المتلقي  ح�ضور  لا�ستجلاب 
للمتلقي  موجه  هو  الذي  بالو�صف  افتتان  هو  ال�شعراء  جماعة  فافتتان 
بالإيهام  يوحي  الو�صف  ف�أن  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  الن�ص.  بنية  داخل 
الو�صف،  في  العجوز   / ال�سروجي  زيد  �أبو  بالغ  فكلما  بالحقيقة)62(. 
�سواء  العجوز،  بمظهر  فالإيهام  الن�صي.  ح�ضوره  يبرر  �أن  ا�ستطاع 
هذه  ا�ستخدمتها  التي  العنا�صر  �أحد  كان  الحالة،  �أو  ال�شكل  بو�صف 
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المقامة لتبرر اليقين. فالمر�أة يقين بالن�سبة لجماعة المتلقين داخل ن�ص 
ولت�أكيد  خال�ص.  وهم  �إلى  ال�سرد،  نهاية  في  تحول  ما  �سرعان  المقامة 
للتف�سير تارة، وللإيهام تارة  لاأو�صاف  الن�ص بح�شد  ا�ستعان  ال�صورة 

�أخرى، فلم يبق �أمام جماعة المتلقين �إلا الوقوع في غواية الن�ص. 

ا	ل�سرد والمر�أة ظـاهرة تكر�سـت في الن�صو�ص ال�سردية القديمة  -4
على  تقوم  ظاهرة  وهي  وليلة)63(.  ليلة  �ألف  في  ذروتها  بلغت  حتى 
حد  �إلى  ي�صل  قد  ما  غر�ض  لتحقيق  ك�سلاح  لل�سرد  المر�أة  ا�ستخدام 
�إنقاذ ذاتها من القتل كما فعلت �شهرزاد. ووا�ضح من خلال ا�ستقراء 
العديد من الن�صو�ص )القديمة()64( �أن المر�أة لا تلج�أ �إلى ال�سرد �إلا عند 
حاجتها لبلوغ غر�ض ما. ومجمل هذه الن�صو�ص تاتروح ما بين موقف 
وحكاية تكون المر�أة فيها طرفاً، في الغالب، قوياً ومنت�صراً. ففي كتاب 
بلاغات الن�ساء)65(، مثلًا، نظفر بعدد من هذه الحكايات التي نرى فيها 
المر�أة تت�سنم �سلطة الحكي. ورغم �أن عنوان الكتاب ي�ستدعي دلالة اللغة 
التي تجعل لهذه الن�صو�ص قيمة بلاغية، ف�إن �أهمية هذه البلاغة تكمن 
�أ�سا�ساً في كونها موظفة في �سياق حكائي يقوم على المواجهة بين رجل 
وامر�أة)66(. فالبلاغة جزء من لعبة المر�أة التي ت�سخرها لاحتواء �سلطة 
الرجل. فلا �أهمية لبلاغة المر�أة لو لم تكن داخل ن�سق �سردي �سواء كان 
وا�ضح المعالم �أم �ضعيف البنية. كما �أن ال�سرد بالمعنى ال�سيميائي �أو�سع 
من ال�صيغة التقليدية لل�سرد التي تح�صره في جانب من جوانب الق�ص 
ا�ستيعاب  على  قادر  �سيميائياً  فال�سرد  وال�شخ�صية.  والحوار  كالو�صف 
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�أو  قديمة  ور�ؤيتها  تكوينها  في  كانت  �سواء  الدالة  والنظم  لاأ�شكال  كل 
قوياً،  �سردياً  ح�ضوراً  ت�شكل  لا  الن�صو�ص  هذه  كانت  ف�إذا  حديثة)67(. 
ف�إنها لا يمكن �أن تخرج عن ن�سق الحكي الذي يقوم على جدلية الواقع 
والمتخيل. فالواقع في هذا النوع من الن�صو�ص يتج�سد في الح�ضور القوي 
ال�سياق  في  �سواء  الدور  معلومة  تاريخية  �شخو�ص  خلال  من  للتاريخ 
الاجتماعي �أو ال�سيا�سي، لكن الق�ص هنا هو لاأبرز ح�ضوراً من خلال 
تركيز هذه الن�صو�ص على لاأحداث الهام�شية والفردية التي لا ت�شكل في 
اً. فهذا النوع من الن�صو�ص، التي توظف المر�أة،  الغالب ثقلًا وهماً جمعيَّ
فالرجل  وهيمنته.  الرجل  �سلطة  يقاوم  �سردياً  ن�صاً  المر�أة  من  ت�صنع 
هنا هو المتلقي وهو النقي�ض الذي تنه�ض عليه ثنائية ال�صراع في هذه 
وك�أن  والرجل.  وال�سرد  المر�أة  قوامه  مثلث  �أمام  �إذاً  فنحن  الن�صو�ص. 
ال�سرد هنا هو المحر�ض على ك�سر العلاقة النمطية بين الرجل والمر�أة. 
ففي �سياق ال�سرد يقف الرجل م�ستلباً بال�سرد وتقف المر�أة في مركز قوة 

تملي حكايتها. 

و�إذا نظرنا �إلى المقامة البغدادية نجد نوعاً من الحيلة التي ت�ضع 
امر�أة  زي  في  يتنكر  ال�سروجي  زيد  �أبو  فالبطل  ال�سرد.  قلب  في  المر�أة 
العديد  بين  واحدة من  �أن هذه  ورغم  مال.  يريد من  ما  ليح�صل على 
من حيل �أبي زيد ال�سروجي التي يظهر فيها مرة واعظاً، ومرة خطيباً 
و�أخرى �شاعراً، وغيرها من لاأدوار التي يتقم�صها للو�صول �إلى غر�ضه، 
ف�إنه في هذه المقامة يفعل �شيئاً مختلفاً تماماً. �إنه هنا لي�س الرجل، �إنه 
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يتقم�ص دور امر�أة عجوز ت�سرد حكايتها. �إن الن�ص لا يف�صح عن كيفية 
التحول، لكن من ال�ضروري �أن دراما التحول قد حدثت على نحو ي�شابه 
الواقع ويوجد لاأثر المطلوب تحقيقه. فالزي وال�صوت والحركة واختفاء 
اللحية وال�شارب كلها مظاهر �سكت الن�ص عنها، واكتفى بلفظ العجوز 
وت�أنيث الفعل )قالت( للدلالة على التحول. فالتحول، �إذن، تم بالتجريد، 
لا بالو�صف المادي. وهذا الاختزال يتكرر في غير مو�ضع كا�اترستيجية 

ن�صية لا بد من التنبه لدلالتها.  

4 / 1 �أين تقع المر�أة في هذه المقامة؟ �إذا تجاوزنا بلاغة الخطاب 
وم�ضمون  الحكي  دلالة  نكت�شف  الخطاب،  وراء  فيما  ودققنا  النثري 
ال�سرد. ي�صح �أن نقول �إن المر�أة هنا تقوم بدور ما بالنيابة عن الرجل، 
�أي�ضاً تج�سد معاناتها  �أو في �شكل امر�أة. وهي  �أو رجل في �صوت امر�أة 
التي نتجت عن غياب دور الرجل في حياتها.  فهي، ادعاء، من عائلة 
قومهم،  بين  المراتب  �أعلى  يحتلون  الرجال(  )من  �أهلها  كان  كريمة، 
لكن الدهر جار عليهم فتحولوا من غنى �إلى فقر، ومن عزة �إلى ذل، 
ولم يبق لها �إلا الا�ستجداء. فالمر�أة باتحادها مع ال�سرد حققت الوظيفة 
فتحولت  الرجل،  لغواية  المر�أة  اُ�ستخدمت  لقد  وظفت.  �أجلها  من  التي 
من �شفافيتها وحنوها �إلى �شيطان مخادع. لقد ج�سدت هذه المقامة كيد 
المر�أة وخداعها، دون �أن تكون حا�ضرة في ال�سرد مطلقاً. فتحولت هي 
بدورها من مخادعة �إلى مخدوعة، مثلها مثل م�شيخة ال�شعراء. فالمر�أة 
الذي  للغواية بمعناها المعجمي، بل هو ح�ضورها المزعوم  لي�ست فاعلة 
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ج�سد الغواية من خلال خطاب ال�سرد. 

تبعيتها  ي�ؤكد  واقعي  �سياق  المر�أة  فيه  و�ضعت  الذي  ال�سياق  �إن 
للرجل، لكن فعلها ال�سردي يتناق�ض تماماً مع م�ضمون حكايتها. فهي 
عندما قدمت نف�سها لجماعة ال�شعراء قدمتها على �أنها من عائلة كريمة 
ف�أهلها وبعلها، على وجه الخ�صو�ص، يحتلون ال�صدر، كناية عن ال�سيادة 
في قومهم. فهي لم تقل �شيئاً عن ذاتها �إلا �أنها تحولت من كريمة بين 
�أهلها �إلى ذليلة ب�سبب ما حل بهم من فقر. و�إذا كان هذا هو م�ضمون 
حكايتها، ف�إن فعلها ال�سردي يبدو متناق�ضاً مع دورها المر�سوم لها. فهي 
كبطلة قادرة على ال�سيطرة عبر بلاغتها على النخبة المثقفة. فالمقامة 
في  راغبين  غير  رجال  عطايا  �أك�سبتها  الذي  بالقدر  �إلا  لها  تنت�صر  لم 
العطاء �أ�صلًا. ومهما يكن ف�إن ال�سلطة الممنوحة لها، لم تلبث �أن �سُلبت 
منها وعادت لا �شئ. فالن�ص الذي خلقها، �سرعان ما و�أدها. و�إذا كان 
لم  لأنها  المر�أة؛  ين�صف  لم  هنا  ال�سرد  ف�إن  �شهرزاد،  �أنقذ  قد  ال�سرد 
تكن حا�ضرة في ال�سرد �أ�صلًا، بل كانت مجرد �صورة خارجية �سرعان 
و�سلم  �شهرزاد  ل�سلطة  �أذعن  قد  �شهريار  و�إذا كان  بهتت وانمحت.  ما 
�أولًا  لاأنثى،  �صورة  ال�سرد  اغتال عبر  قد  الحريري  ف�إن  بالبراعة،  لها 
ال�سرد  ب�إق�صائها من  وثانياً  بتقديمها كعجوز خالية من رونق الحياة، 
المحتال  للرجل  المقامة ك�ضحية  المر�أة في  قُدمت  لقد  كح�ضور حقيقي. 
تلاحق  النقمة  ظلت  فقد  حيلته  انك�شاف  ورغم  ال�سروجي.  زيد  �أبي 
بينما  العجائز)68(.  على محرمة  ال�شعراء  م�شيخة  تعاهد  عندما  المر�أة 
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ظهرتُ  »فلما  الراوي:  بثناء  ظفر  ال�سروجي  زيد  �أبو  الحقيقي  الجاني 
على جلية �أمره، وبديعة �أمره)69(، وما زخرف في �شعره من عذره، علمتُ 

�أن �شيطانه المريد، لا ي�سمع التفنيد، ولا يفعل �إلا ما يريد«)70(.  

تت�ضح منذ البدء خلفية ال�سرد المكانية وطبيعة المتلقين.    2 / 4
ب�ضواحي  ندوت  قال:  همام  بن  الحارث  »روى  هكذا:  المقامة  تبد�أ 
الزوراء، مع م�شيخة من ال�شعراء، لا يعلق لهم مبار)71(بغبار، ولا يجري 
البيئة  يو�ضح  الن�ص  �أن  ف�إلى جانب   .)72(  »... معهم ممار في م�ضمار 
المكانية، ف�إنه يلتفت �إلى م��سألة في غاية لاأهمية وهي جماعة الم�سرود 
لهم. فهم جماعة من �أهل العلم ولاأدب معطية المقامة بذلك مبرراً قوياً 
في منطقية البناء اللغوي الكثيف، فمراعاة مقت�ضى الحال تبدو م��سألة 
واعية.  �سردية  لعبة  تمثل  المقامة  هذه  �إن  الحريري.  عند  مح�سومة 
فخطابها الجمالي مهما بدا مبالغاً في هذا ال�سياق، ف�إنه لا ينف�صل عن 
ن�سقين  ن�صه في  يبني  راو �ضمني  وهو  الكاتب  �إن  الكبرى.  الن�ص  بنية 
�آليات الق�ص، بينما  �سردي وجمالي. فالن�سق ال�سردي هو المتج�سد في 
الجمالي هو تقديم هذا الن�سق ال�سردي من خلال لغة جمالية.   وهذا 
التوجه نجد ما يدعمه في ثنايا الن�ص؛ �إذ يقول الراوي الحارث بن همام 
بعد �أن ا�ستمعوا �إلى خطاب المر�أة النثري: »فهمنا لبراعة عبارتها وملح 
ا�ستعارتها، وقلنا لها: قد فتن كلامك فكيف �إلحامك«)73(. فالحكاية قد 
تمت بالنثر، لكن المقامة تعمد �إلى تنويع الخطاب من �أجل تكثيف مدى 
ت�أثير الحكاية. ومن هذا المنطلق ي�صبح تكرار �سرد الحكاية مرة �أخرى 
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دلالة ن�صية ت�ضاف �إلى ظاهرة تكرار الجمل الو�صفية لذات الحالة كما 
�سيت�ضح لاحقاً. فنحن �أمام لعبة �سردية ذكية ا�ستطاعت �أن ت�ضيف �إلى 

الحكاية النثرية ثراء دلالياً. 

4 / 3  تثير ق�ضية �سرد الحكاية �شعراً م��سألة في غاية لاأهمية. 
ف�إذا كان يمكننا القول �إن الحكاية ال�شعرية في الن�ص هي �إعادة �إنتاج 
للن�ص النثري، ف�إن الحكاية ال�شعرية بدورها تنطوي على امتداد ن�صي 

خارج �سياق المقامة. ت�سرد العجوز حكايتها حتى ت�صل �إلى:

ولا لروع ٍ قال: حـال الجري�ضما بات جـار لـهــم �ســاغباً

هنا ينفتح الن�ص على ف�ضاء من التنا�ص. ففي قول العجوز »حال 
الجري�ض« ا�ستدعاء للمثل الم�شهور )حال الجري�ض دون القري�ض()74(. 

و�أ�صل هذا المثل:  

�أن المنذر بن ماء ال�سماء وقيل النعمان كان له يومان يوم 
ب�ؤ�س ويوم نعمى، فمن لقيه في يوم ب�ؤ�سه قتله ومن لقيه في يوم 
لاأبر�ص،  بن  عبيد  ال�شاعر  ب�ؤ�سه  يوم  في  فلقيه  �أغناه.  نعماه 
اليوم  غير  لقيتنا  لو  وددت  المنذر  له  فقال  خا�صته،  من  وكان 
فتمن ما �شئت غير نف�سك. فقال ال�شاعر لا �أعز عليّ من نف�سي. 
فقال المنذر لا �سبيل �إلى ذلك، ف�أ�شدني في �شعرك. فقال عبيد: 

حال الجري�ض دون القري�ض. والجري�ض هو الغ�صة)75(.       
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دلالة  يعطي  �أهلها  عن  الحديث  �سياق  في  المثل  هذا  ا�ستدعاء  �إن 
الوقوف مع لاآخر وم�ؤازرته ولي�س محاولة ا�ستغلال لحظة الاحتياج التي 
�إلا �إلى النجاة من الهلاك.  يمر بها. فال�شاعر لا يحتاج في هذا اليوم 
�أهلها  يدي  بين  محتاجاً  وقف  من  حال  عن  بعد  من  ولو  م�شابهة  وهي 
ال�شعراء  لم�شيخة  تحري�ض  فهو  ولذلك  المنذر.  يدي  بين  وقف  من  وبين 
على �أن يحذوا حذو �أهلها في العطاء. ف�إذا كان �أهلها قد �أعطوا، فذلك 
مدعاة �إلى �أن يعطي كل من يرى �أن له ذات ال�سيادة. لقد �أحكم الن�ص 
لاأول  المظهر  هي  اللغة  كانت  ف�إذا  التقنيات.  من  العديد  عبر  غوايته 
للغواية بالن�سبة لم�شيخة ال�شعراء، ف�إن ال�سياق الاجتماعي للحكاية الذي 
قدمته العجوز / �أبو زيد ال�سروجي، ور�سم �أهلها كنموذج للعطاء، جعل 
ت�شعر  لاأخذ. فالجماعة لم  لذة  لذة تقترب من  تبدو  ال�سردية  الغواية 
ال�سرد.  مع  والتماهي  لاأخذ  بلذة  �شعرت  لكنها  تعطي،  وهي  بالعطاء 
وبهذه ال�صيغة ت�سقط الحدود الفا�صلة بين فعلي العطاء ولاأخذ بفعل 
اللحظة  النموذج لا ظروف  وا�ستخدام  الم�ألوف  ال�سرد على ك�سر  قدرة 
التنا�ص  ي�أتي  وهكذا  لاإن�سان.  عند  الت�سامي  درجة  لقيا�س  كمرجعية 
العطاء.  على  المنذر  قدرة  عدم  لي�ؤكد  الجري�ض«  حال  قال:  لروع  »ولا 
و�إذا كان المنذر هو النموذج الذي كر�سه الن�ص للعطاء، فقد ك�سر �أهل 
العجوز هذا النموذج، نموذج ال�سيادة والقدرة على العطاء الذي يمثله 
ع  المنذر. فالمنذر لم ي�ستطع تجاوز محنته الذاتية وحالته المر�ضية. فطوَّ
قوته لنزواته وت�شا�ؤمه، ف�سقط بذلك النموذج وظهر لاإن�سان في داخله، 
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و�أ�صبح �أهلها هم النموذج الذي على ال�شعراء الاقاترب منه بالعطاء.             

4 /4  تمثل هذه اللعبة ال�سردية مدخلًا مهماً للحديث عن جماعة 
هما:  المقامة،  في  �ساردان  هناك  الن�ص.  في  لهم  والم�سرود  ال�ساردين 
الراوي الغائب المتمثل في الكاتب، والراوي الحا�ضر المعلن عنه في الن�ص 
�صراحة وهو الحارث بن همام، غير �أن هناك راوياً �آخر تتم به الحكاية 
وهي هنا العجوز �أو �أبو زيد ال�سروجي. لكل واحد من ه�ؤلاء ال�ساردين 
الثلاثة )76( غاية يريد �أن يحققها، لكن عبر لاآخر. فالحريري ي�ستعر�ض 
مهارته في �صياغة خطاب جمالي عبر الراوي والبطل، كما �أن الراوي 
الحارث بن همام هو المدخل الن�صي لأي مقامة تروى، فهو الذي تبد�أ به 
ث، حكى، �أخبر ...(. وعندما  المقامات عموماً عبر �صيغ �شتى )روى، حدَّ
يبد�أ الحارث بن همام برواية المقامة يتحد مع الراوي ال�ضمني خارج 
هي  ت�ضطلع  التي  العجوز  المر�أة  لحكاية  بدوره  متلقياً  لي�صبح  الن�ص 
للراوية من م�سرود لهم وهم ينق�سمون  بالرواية. وكونها راوية فلا بد 
ال�ضمني  الراوي  يق�صدهم  الذين  وهم  الن�ص  خارج  لهم  م�سرود  �إلى 
بالخطاب ال�سردي في المقامة، وم�سرود لهم داخل الن�ص وهم م�شيخة 
ال�شعراء مع الراوي الحارث بن همام. غير �أن �إمكانية ظهور رواة �آخرين 
في الن�ص ظلت احتمالية مفتوحة. فالم�سرود لهم داخل الن�ص رغبوا في 
الانتقال من فعل لاإن�صات �إلى فعل الرواية بعدما بهرهم خطاب المر�أة. 
لقد طلبوا �أن يكونوا رواة لها �إن هي �أرادت عطاياهم. وتو�ضح الجمل 
الحوارية بين العجوز وبين م�ستمعيها الده�شة والرغبة في الانتقال من 
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التلقي �إلى ال�سرد ولو عن طريق �إعادة �إنتاجه بالرواية. فبعد �أن حلت 
بهم فتنة ال�سرد �شعروا برغبتهم في تغيير موقعهم: 

ومُلح  عبارتها،  لبراعة  فهمنا  همام:  بن  الحارث  قال 
ا�ستعارتها، وقلنا لها: قد فتن كلامك فكيف �إلحامك، فقالت 
�أفجر ال�صخر ولا فخر؛ فقلنا �إن جعلتنا من رواتك، لم نبخل 

بموا�ساتك)77(.   

المقامة.  �سياق  في  جلية  ظهرت  فتنته  �أو  ال�سرد  غواية    5/  4
�أ�سلفنا وقفت  العطايا. وكما  المر�أة ما �شاءت من  نالت  فبال�سرد وحده 
�أقر الراوي بالوقوع  المر�أة تروي حكايتها في البدء نثراً حتى �إذا تمت، 
في فتنة ال�سرد: » قال الحارث بن همام: فهمنا لبراعة عبارتها وملح 
�أفجر  فقالت:  �إلحامك)78(،  فكيف  كلامك  فتن  قد  وقلنا  ا�ستعاراتها، 
ال�صخر ولا فخر؛ فقلنا: �إن جعلتنا من رواتك لم نبخل بموا�ساتك«)79(. 
لقد هام جماعة المتلقين ب�سبب بلاغة العبارة وملح الا�ستعارة. وهذا هو 
ظاهر الن�ص، غير �أن العبارة تنطوي على حكاية ذات دلالة، ظاهرها 
ف�إن  يكن  فمهما  الواقع.  لزيف  وك�شف  ف�ضح  وباطنها  مزخرفة،  لغة 
�أن ننفي  الن�ص لغة، واللغة م�ضمون، والم�ضمون هنا حكاية. فلا يجب 
�سحر اللغة، بل يجب �أن ننظر �إليها في �سياقها، وال�سياق هنا �سرد. ولكي 
قُلنا لها: قد   « الفتنة ذروتها فقد طلب جماعة المتلقين مجتمعين  تبلغ 
فتن كلامك فكيف �إلحامك«. وهذا ي�ؤكد وقوع جماعة المتلقين في دائرة 
الغواية دون ا�ستثناء، بل �إنهم جميعاً يريدون �سماع الحكاية مرة �أخرى، 
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لكن �شعراً هذه المرة. وهنا تتجلى �سلطة الحكاية مرتين، مرة نثراً ومرة 
�شعراً. لقد و�ضح تورط المتلقي وهو تورط فر�ضته اللغة باعتبار وظيفتها 
ال�سردية �أولًا، ثم باعتبار وظيفتها الجمالية ثانياً. فالفتنة قد تحققت 
بالنثر، وما تكرار الحكاية بال�شعر �إلا تماهياً مع اللغة في تجلٍ �آخر من 

تجلياتها الجمالية. 

تمثل لحظة الك�شف في المقامة غزارة دلالية ت�شير �إلى التحول  	-5
من الخا�ص �إلى العام. لقد ا�ستخدمت المقامة الم�سجد كم�سرح للك�شف 
عن الاحتيال الذي مار�سته العجوز. نقر�أ في المقامة: »ثم عاجت)80( بخلو 
بال)81( �إلى م�سجد خال. ف�أماطت الجلباب، ون�ضت النقاب و�أنا �ألمحها 
ينطوي  العجاب«)83(.  من  �ستبدي  ما  و�أرقب  الباب)82(،  خ�صا�ص  من 
الن�ص على م��سألتين في غاية لاأهمية هما، دلالة الم�سجد في الن�ص، ثم 

المراقبة من خلال خ�صا�ص الباب.

5 / 1 بدءاً يمكن �أن نت�ساءل عن دلالة ح�ضور كلمة م�سجد، وهل 
ح�ضورها كان عفوياً �أم �أنه جاء لدلالة �أرادها الن�ص؟ من البديهي �أن 
الم�سجد يملك ح�ضوراً روحياً �أ�سا�سياً في المجتمع الذي يتجه �إليه الن�ص. 
الذي  والنقاء  للطهر  يرمز  �أي�ضاً  فهو  عبادة،  مكان  كونه  جانب  ف�إلى 
ب�شيء  ال�سروجي. فالادعاء  زيد  �أبو   / العجوز  يتناق�ض مع ما تمار�سه 
وممار�سة �شيء �آخر هو ما يتناق�ض مع بنية ال�شخ�صية الم�سلمة المثالية. 
ال�سجع،  موقع  غير  في  الم�سجد  كلمة  ورود  هو  هنا  الانتباه  يلفت  ما  �إن 
و�إلى مجيئها �أي�ضاً مجردة من التعريف، فهل يقلل ذلك من ح�ضورها 
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الدلالي؟ وا�ضح �أن كلمة م�سجد قد تخل�صت من �سلطة ال�سجع باحتلالها 
�أخرى، ف�إن تعريف لفظة م�سجد  موقعاً و�سطاً في جملتها. ومن ناحية 
�إلى دلالة خا�صة  �آخر، ويحيلها  الن�ص توجيهاً  كان �سيوجه معناها في 
قد لا تخدم الن�ص �إلا في الحدود التي وظفت من �أجلها. غير �أن ورودها 
مهملة من التعريف قد �شحن الكلمة بدلالات بعيدة الغور ومنح القارئ 
قدرة فائقة على الت�أويل. بالإ�ضافة �إلى ذلك، ف�إن ورود كلمة م�سجد في 
ن�ص المقامة لم يكن عفوياً، فلو كان لاأمر كذلك لأمكن �أن ن�ستبدل كلمة 
م�سجد بكلمة مكان مطلقة من �أي دلالات دينية �أو تاريخية �أو غيرها. 
وهكذا ي�صبح ن�ص الجملة: »ثم عاجت بخلو بال، �إلى مكان خال«. فها 
كلمة  اللغوية. فحلت  �شروطها  كل  م�ستوفية  ا�ستقامت،  قد  هي الجملة 
مكان في مو�ضع م�سجد في �سياق الجملة، لكنها لم تمنحنا المعنى الذي 
منحته كلمة م�سجد. فالق�ضية لي�ست ق�ضية مو�ضع مادي، بل هي ق�ضية 
تتمحور في رمز ي�ستدعي �سياقاً �آخر خارج بنية الن�ص. �إن �إطلاق كلمة 
م�سجد من قيود التعريف والتخ�صي�ص، منحها دلالة محورية لا يمكن 
�أن تمر دون ا�ستنطاقها. فنحن هنا �أمام الم�سجد الرمز ولي�س الم�سجد 
المو�ضع رغم ما قد ي�شير �إليه ظاهر الن�ص. ولذلك، ف�إن الن�ص ينطوي 
على ثنائية قوامها ال�صراع بين عالمين، دينية يمثلها الم�سجد بكل القيم 
التي ي�ستدعيها، ودنيوية يمثلها الواقع بكل تناق�ضاته وبعده عن المثالية 
الدينية. فال�صراع في الن�ص لي�س �صراع محتال وجماعة لها م�صالحها، 
بل هو �صراع قيم وواقع لم يح�سمه الن�ص لأنه �صراع لا نهائي. فلو انتهى 
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هذا ال�صراع لم يعد هناك �أ�صلًا حاجة لهذه الثنائية برمتها. ف�شرط 
لاإن�سان  ثقة  القيم  تعزز  فبينما  �صراعها.  في  هو  الثنائية  هذه  وجود 
بالانت�صار والثقة على قهر ال�شر، ف�إن الواقع ي�ستمرئ تجاوزاته وك�سر 
عن  وعجزه  ب�ضعفه  �أمامها  لاإن�سان  يح�س  التي  المثالية  المعيارية  نمط 

تجاوز �سلطة الواقع.           

5 /2 الم��سألة الثانية تكمن في المراقبة التي كانت المرحلة الحا�سمة 
في تجلي الن�ص عن المفارقة. ففعل المراقبة ي�ستدعي �سرية الفعل، كما 
تعقيداً عندما  �أكثر  الم��سألة  وت�صبح  الفرد.  ي�ستدعي ف�ضح خ�صو�صية 
تكون الحادثة بين رجل وامر�أة. المراقبة في الن�ص بين الراوي / الرجل 
والمر�أة في  المراقبة  بفعل  يقوم  الرجل  المزعومة.  لاأنثى  العجوز /  وبين 
�شرطها الن�صي خا�ضعة لهذه لاإرادة الذكورية. �إذن نحن �أمام رجل ينظر 
وامر�أة ت�شكل المنظور �إليها �أو ال�صورة)84(. �إن هذه العلاقة بين الطرفين 
هي علاقة موروث ثقافي يجعل المر�أة مو�ضع نظرة الرجل، لكنها النظرة 
نظرة  �أو  �إثارة ح�سية،  نظرة  تكون  قد  فهي  للحظتها.  وفقاً  تتلون  التي 
انطباعية معنوية في غالبها �سلبية. �إن هذا الح�ضور الخا�ص للمر�أة في 
المقامة لي�س �إلا بع�ضاً من ح�ضورها ال�سابق واللاحق في لاآداب والفنون 
لاإن�سانية التي تكر�س هذه النزعة الثقافية ك�أحد الم�سلمات والمفهومات 
�صورة  عر�ض  في  تباينت  قد  العام  بمعناها  الفنون  كانت  و�إذا  العامة. 
المر�أة، ف�إن ال�سينما على نحو خا�ص قد �أ�سهمت في تكري�س وا�ضح لمفهوم 
لدى  والح�سية  النف�سية  لاإثارة  من  نوع  على  القائمة  الدرامية  اللعبة 
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الم�شاهد. ومن هنا فقد نُظر لل�سينما على �أنها مثل ثقب باب ينظر من 
ال�سينما  قاعة  ففي  النظر.  وا�اترسق  للتل�ص�ص  عادة  ال�شخ�ص  خلاله 
يقبع الم�شاهد في الظلام متوحداً مع ذاته ينظر بنهم �إلى �صورة المر�أة 
ال�سينمائية  الم�شاهَـدة  �أن  ورغم  �إليه)85(.  المنظور  دائماً محل  التي هي 
طق�س م�شروع، ف�إن كون المر�أة هي عن�صر ا�ستقطاب ومجال نظر فيها 
�أن ال�سينما نجحت بقدرة فائقة في ا�ستثمار تجارب الفنون  يحيل �إلى 
ال�سابقة في �إبراز ج�سد المر�أة دون كيانها لاإن�ساني. فالعودة �إلى تاريخ 
النه�ضة وما تلاه  الت�شكيلي في ع�صر  الفن  �أو  العالمي  النحت  منجزات 
العالمية  ال�سردية  للأعمال  حتى  النظر  �أو  الفوتوغرافي،  للت�صوير  �أو 
والعربية كلها ت�ؤكد تاريخية الانتهاك و�سلطة الرجل الثقافية. وبالت�أكيد 
ف�إن لاأمر يتحول من مجرد ت�سلية و�إثارة �إلى ت�أكيد �سلطة م�شفوعة بحق 
»المتعة  بعنوان  للورا مولفي  �شهير  المر�أة. وفي مقال  انتهاك خ�صو�صية 
الب�صرية وال�سينما الروائية« قدمت الكاتبة درا�سة عميقة لموقع الم�شاهد 
للمر�أة على  النظر  نهمه في  و�إ�شباع  بتغذية  ال�سينما  تهتم  الرجل حيث 
في  الراوي  وبين  ال�سينما  في  المُ�شاهد  بين  التمايز  ورغم  مغر)86(.  نحو 
هذه المقامة، ف�إن مولفي تنظر للم�شاهد في درا�ستها القائمة على منهج 
�أنه حالة نف�سية يمار�س طق�سه بتفرد مطلق فهو  التحليل النف�سي على 
هنا  الراوي  بينما  و�شبقه،  بمتعته  محاط  الاجتماعي،  الفعل  عن  بعيد 
نجده في موقع الفاعل الاجتماعي الذي ينظر للمر�أة �ضمن حالة ارتياب 
موروثة عامة. وعلى الرغم �أي�ضاً من التباين ال�صارخ بين تهمي�ش المر�أة 
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ي�ؤكد  العام  ال�سياق  ف�إن  المقامة،  ا�ستخدامها في هذه  وبين  ال�سينما  في 
نوعاً من التهمي�ش وانتهاك الخ�صو�صية. ففي هذه المقامة ي�ؤدي الراوي 
دور الم�شاهد ال�سينمائي، فهو يراقب المر�أة عبر خ�صا�صة الباب بتلذذ 
ناتج عن ك�شف ال�سر الذي �سيدين الممار�سة. فهو يمار�س �سلطته بو�صفه 
رجلًا قادرا على ف�ضح غواية المر�أة وحيلتها. فعدم الثقة في المر�أة وثم 
في فعلها ربما يكون الدافع الخفي وراء هذا الموقف غير لاأخلاقي من 
قبل الراوي. وربما يف�سر هذا ا�ستمرار نقمة الراوي وجماعة ال�شعراء في 
ردة فعلهم نحو العجائز دون �أن يلقى �أبو زيد ال�سروجي �أي توبيخ رغم 

انك�شاف خدعته. 

6-  قيل من قديم �إن �أعذب ال�شعر �أكذبه. ويمكن �أن يقال �إن �أعذب 
والكذب حجب  والمبالغة كذب،  مبالغة،  ال�سرد  الهوى.  وافق  ما  ال�سرد 
للحقيقة. وفي �أ�سا�س البلاغة »رَوَى عليه الكذب: �أي كذب عليه، وفلان 
الم�سرود  ا�ستزاد  �سرده  ال�سارد في  بالغ  وكلما  كذب«)87(.  عليه  يُروى  لا 
له من المبالغة تحت ت�أثير الرغبة في التفاعل مع ال�سرد. ففي المقامات 
يحتال المكدي بال�سرد ليغري ويغوي النا�س بالعطاء. ومن الم�ؤكد �أن ق�ص 
المر�أة في المقامة البغدادية قد وافق هوى في نفو�س م�شيخة ال�شعراء �أقله 
�إعجابهم ب�سبك الحكاية تارة نثراً وتارة �أخرى �شعراً. فعبر �سل�سلة من 
الكنايات خلقت العجوز �صورة ت�ضج بالمبالغة. لقد كان ق�صها ارتداداً 
والكنايات عموماً تحتل  ت�سرده.  �أن  �إلا  �شيئاً  لواقع مزيف لا تملك منه 
م�ساحة وا�سعة من المقامة. فهل من دلالة يمكن التقاطها غير وظيفتها 
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البلاغية؟ يُعرِّ‍ف �أهل البلاغة الكناية ب�أنها »كلام مجازي، �أريد به معنى 
مجازياً �أ�شد بلاغة، مع جواز �إرادة معناه لاأ�صلي القريب الظاهر، �إذ 
لا قرينة تمنع من ذلك«)88(. ويمكن �أن نقر�أ الكناية في هذه المقامة على 
�أنها تعبير مجازي لت�ضخيم ال�صورة والمراوحة بين واقعين، واقع يملك 
في�سود وواقع يحتاج في��سأل. لقد كانت الكنايات في هذا ال�سياق ال�سردي 
هي مفتاح العالم الذي تبحث عنه المر�أة وهي تق�ص واقعة التحول من 
ال�سيادة �إلى ال��سؤال. ونتيجة لذلك، ت�ستطيع المر�أة �أن تبهر، وت�صدم، 
�أنها لي�ست  �أهمية كنايات الن�ص تكمن في  �إن  وتغوي، وتغري بالعطاء. 
جور  وي�ضخم  يك�شف  �سردي  �سياق  من  جزء  �إنها  بل  ال�سياق،  مبتورة 
الم�ؤثر.  �إلى الدلالي  المبهر  البلاغي  الكناية من  الواقع. فتتحول وظيفة 

تقول العجوز: 

»�إني من �سروات القبائل، و�سريات العقائل، لم يزل �أهلي 
وبعلي يحلون ال�صدر، وي�سيرون القلب، ويمطون الظهر، ويولون 
لاأكباد،  بالجوارح  وفجع  لاأع�ضاد،  الدهر  �أردى  فلما  اليد: 
وذهبت  الحاجب،  وجفا  الناظر؛  نبا  لبطن،  ظهراً  وانقلب 
و�ضاع  اليمين  ووهنت  الزند  و�صلد  الراحة،  وفُقدت  العين، 

الي�سار، وبانت المرافق، ولم يبق لنا ثنية ولا ناب ...«)89(.      

من خلال هذا المقتب�س تفتتح المر�أة حكايتها بالحديث عن نقي�ضين؛ 
هما واقع له ال�سيادة وما يتبعها من كرم ومروءة و�شرف، وواقع م�سحوق 
المجد  والانتقال من  ومذلته.  ال��سؤال  تبعات  من  يتبعه  وما  مدقع  وفقر 
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وهي  ال�سردي.  خطابها  في  �أهميته  لعدم  عنه  م�سكوت  ن�ص  الذل  �إلى 
تلج�أ لذلك لأنها تتحدث عن واقع مختلق لا تملك له �أي تفا�صيل ف�ضلًا 
عن البوح بها. ولأن العجوز تروي لتغري، ثم تبالغ لتغوي، ف�إنها ت�سعى 
�إلى ردم فجوة التفا�صيل بالتعبير عنها ب�سلطة الزمن التي تحيل البحث 
عن التفا�صيل �إلى �أمر غير مهم �أمام ما �أحدثه الزمن من جرح غائر 
في ج�سد حكايتها. لقد عبرت عن غياب التفا�صيل بق�سوة الزمن »فلما 
�أردى الدهر لاأع�ضاد، وفجع بالجوارح لاأكباد، وانقلب ظهراً لبطن، نبا 
الناظر ...«)90(. فالتعبير بالزمن هنا هو زحزحة الم��سؤولية من الفعل 
الب�شري �إلى الفعل الميتافيزيقي. ولذلك، ف�إن التعبير بالكناية عن تحول 
لاأمر اقت�ضى ثلاث جُمل كانت كافية لهز ثقة متلقي الحكاية في الواقع 
الذي تفاعل معه باعتباره الحلم الذي يتوق �إليه. �أما الواقع لاآخر فهو 
العالم الذي ب�سطت المر�أة فيه القول بالكناية تارة وبغيرها تارة �أخرى. 
موقف  في  �أنها  نتذكر  الذي  بالقدر  �إلا  تف�سير  �إلى  تحتاج  لا  والدلالة 

ال��سؤال، وال��سؤال يقت�ضي لاإ�سهاب فيما �آلت �إليه حالتها.  

6 / 1 لقد بُنيت المقامة على لحظة توتر حاد، وهي لحظة النهاية 
للن�ص  نواة  من  هناك  كان  و�إذا  �إليها.  الو�صول  �إلى  الن�ص  �سعى  التي 
فهي في الخروج من غواية ال�سرد �إلى حقيقة الواقع. فبعد �سماع حكاية 
العجوز يكاد الن�ص يلفظ �أنفا�سه. ها هي العجوز لاآن تت�أهب للذهاب 

بعد �أن انق�ضت حاجتها. يقول الحارث بن همام: 
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فلما افعوعم جيبها تبرا، �أولاها كل منا برا، تولت يتلوها 
بعد  الجماعة  فا�شر�أبت  فاغر،  بال�شكر  وفوها  لاأ�صاغر، 
ها، فكفلتُ لهم با�ستنباط  ها، �إلى �سبرها لتبلو مواقع برِّ رَّ َ َمم

ال�سر المرموز)91(. 

ي�ستعيد الن�ص بهذه الحركة وهجه بعد �أن خفت �أو كاد. فالم�سرود 
لهم �أخذوا يخرجون من ت�أثير الغواية ال�سردية �إلى واقع الحد�س بخطر 
ما. فهناك عقدة تتمثل في �سر خفي ي�سعى الن�ص �إلى ك�شفه. وال�سر هو 
ال�سروجي  �أبو زيد  النهاية يخرج  الن�ص. ففي  بها  ينتهي  التي  المفارقة 
من التنكر �إلى الحقيقة، ومن ال�سرد �إلى الواقع. فلم يكن هدف الن�ص 
هو �سرد حكاية فقط، بل كان الهدف هو �إحداث المفارقة وف�ضح زيف 
الواقع. فالتنكر الذي مار�سه �أبو زيد ال�سروجي يحيل �إلى �شيء واحد هو 
�أن الواقع يخفي حقيقته. فما ال�صورة التي نراها �إلا حالة نجح ال�سرد 
والعجوز(  ال�سروجي  )�أبو زيد  الن�ص هما  في ف�ضحها. فالمتقابلان في 
�أو الواقع والمتخيل، لاأول يمثل الواقع بكل رداءته، والثاني، يمثل �صورة 
ال�سرد التي تف�ضح وتُغري �أي�ضاً بالنقاء والت�سامي. فالبذل �سمة وف�ضيلة 
لم ي�ألفها واقع �أبي زيد ال�سروجي، فكان ال�سرد محر�ضاً على تعاطيه. 
فقد  لاأول،  ال�سرد  �سماع  عند  تحفظوا  قد  ال�شعراء  م�شيخة  كان  ف�إذا 
�أقبلوا بيقين مطلق �إلى الت�سليم ب�سحر ال�سرد وغوايته في المرة الثانية. 
لكن المواجهة بين جماعة ال�شعراء وحقيقة الواقع كانت مخيبة للآمال. 

لقد �أح�سوا بالخديعة لأن حيلة ال�سرد قد انطلت عليهم.  
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خدعة  على  قامت  قد  المقامة  ن�ص  في  الغواية  كانت  �إذا   2/  6
مار�سها �أبو زيد ال�سروجي، ف�إن هناك �أبعاداً �أخرى للغواية نلحظها في 
�ألف ليلة وليلة. فالغواية في حيزها ال�سردي في ن�ص الليالي قد �أحدثت 
�أكثر منطقية مع  متعة ما �صرفت رغبة �شهريار التدميرية �إلى تعاي�ش 
تنه�ض على قوة  �أن  ال�سردي يمكن  بالمفهوم  الغواية  �أن  من حوله. كما 
الحكاية.  مجرى  ـرة  مغيِّ وتُـقنع  تُفحم  التي  الا�ستدلال  وبراعة  الحجة 
بلاغات  بع�ض ن�صو�ص  �أو في  المر�أة الخارجية  وهذا ما نجده في ن�ص 
فهذه  لاأدب.  كتب  في  منت�شرة  كثيرة  �أخرى  ن�صو�ص  في  �أو  الن�ساء، 
الن�صو�ص تمنحنا القدرة على اخاترق المفهوم المعجمي للغواية وتلم�س 

دلالات �أخرى �ضمن �سياقات �سردية عديدة.  

6 / 3    يمكننا بعد ما تقدم �أن ن�ستنتج �أن ال�سرد في عالم المقامات 
ف�ضح لطبقية الواقع. ورغم �أن ن�صو�ص المقامات لا تف�صح عن هاج�سها، 
ف�إن ت�أويلها ب�صراع بين واقعين ي�صبح مقبولًا. ف�صيغة المقامات المتكررة 
�أن هناك جدلًا بين واقعين، واقع متعال يقابله �آخر مهم�ش يفرز  ت�ؤكد 
متكررة  بال�سرد ظاهرة  الاحتيال  �إن  بال��سؤال.  والم�شتغلين  المكدين  فئة 
في المقامات، كما �أن الوقوع في غوايته �سمة متكررة. ال�سرد، �إذن، عالم 
من المبالغات العذبة التي تغري بالنزوح من الواقع �إلى المتخيل. فلي�س 
ال�سرد في النهاية �إلا ما نحلم به ولا نكف �أنف�سنا عن الوقوع في غوايته.

ال�سردي  تراثنا  قراءة  �إلى  حاجتنا  المقامة  هذه  ك�شفت  لقد   -7
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التي  والاجتماعية  التاريخية  ال�سياقات  الاعتبار  في  ت�ضع  جادة  قراءة 
ت�شكل المفتاح الحقيقي والمرجعية المنطقية لفهم �أبنيته ومنطلقاته. �إن 
اجتماعية  وط�أة ظروف  ن�ش�أ تحت  �سردي  تراث  المقامة جزء من  هذه 
عن  ناتج  �سرد  فهو  ر�ؤيته.  وج�سدت  وجدانه  �شكلت  خا�صة  و�سيا�سية 
ع�صره، يحمل هوية ثقافية واجتماعية، بدءاً من اللغة التي تطبع عالمه 
عن  يتميز  المقامات  �سرد  �إن  اهتماماته.  تحدد  التي  بالثيمات  وانتهاءً 
غيره من ال�سرود القديمة بلعبة الموتيف التي تتكرر على نحو دقيق في 
كل ن�صو�ص المقامات. فالبطل نموذج للمحتال، والكنايات لغة وا�صفة 
كلها  وهي  خدعة،  عن  الك�شف  نحو  دائماً  يتطور  والحدث  للمتخيل، 
�سمات مو�ضوعية وفنية تتكرر في �سرد المقامات. وهذه المقامة تن�سجم 
بخ�صو�صية  وم�ضمونها، محتفظة  �شكلها  عموماً في  المقامات  �سرد  مع 
تتمثل في توظيف المر�أة من خلال تنكر البطل ال�سروجي في هيئة عجوز 

دردبي�س)92( على حد تعبير المقامة البغدادية. 

مفهوم  على  المقامة  لهذه  معالجته  في  البحث  هذا  ركز   1  /  7
الذي  المو�ضوعي  والبعد  ال�سردية  البنية  قراءة  عبر  ال�سردية  الغواية 
حل  الذي  الوله  في  الغواية  تجلت  فقد  للمقامة.  مهمة  خلفية  ي�شكل 
بالم�سرود لهم داخل ن�ص المقامة، بدءاً من تعلقهم بمظهر اللغة، وانتهاءً 
ب�إحكام الن�ص لغوايته من خلال ر�سم خطوط وا�ضحة المعالم للبعدين 
عن  بذلك  المقامة  فك�شفت  المقامة.  ج�سد  في  والتاريخي  الاجتماعي 
العديد من التفا�صيل التي بلورت عمقاً يتجاوز مجرد المتعة ال�سطحية 
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التي دائماً ما يُنظر للمقامة من خلالها. وهكذا ف�إن المقامة تتحول من 
خطاب متعة بلاغية �إلى خطاب �إدانة �سردية. هذا الخطاب يتج�سد من 
خلال مفهوم الغواية الذي ينطوي على �صراع بين طرفين �أحدهما يروي 
�أن هذين الطرفين يعي�شان في حالة متوترة تعك�س  ولاآخر يتلقى. غير 
الذي  ال�سرد  تام من خلال خطاب  نتبينه ب�صفاء  الذي  ال�صراع  عمق 

يف�ضح وينزع �أقنعة الواقع الواحد تلو لاآخر. 
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تعد ق�ضية تنا�ص الرواية العربية مع الن�ص الاترثي ال�سردي من 
التنا�ص بين هذين  لاأدبي الحديث. وظاهرة  النقد  الملحة في  الق�ضايا 
في  وا�ضحاً  اتجاهاً  ت�شكل  باتت  الاترثي،  والن�ص  الرواية  النوعين، 
ال�سنوات لاأخيرة بعد �أن ا�ستنفذت لاأ�شكال التعبيرية الروائية لاأخرى 
كل ح�ضورها الدلالي والجمالي. �إن هذه الظاهرة تندرج تحت مفهوم 
التنا�ص �إبداعاً ونقداً. فالروائي يكتب بوعي التنا�ص من �أجل فتح �أقنية 
ف�إنه ي�ستقرئ الظاهرة من  الناقد  �أما  ال�سرديات الاترثية.  الحوار مع 
هذه  تبرر  وفل�سفية  ثقافية  معطيات  �ضمن  التجارب  هذه  بلورة  �أجل 

التوجهات في الخطاب الروائي العربي الحديث.  

ال�سردي العربي كان هاج�ساً ملحاً منذ  �أن ا�ستلهام الموروث  نعلم 
بدء الكتابة الروائية في منت�صف القرن الما�ضي. فقد كان جن�س المقامة 
الفن  كونه  المرحلة،  تلك  كُتاب  محاولات  في  ح�ضوراً  لاأ�شكال  �أكثر 
اعتبار  �إن  الو�سيط.  العربي  لاأدب  في  وجد  الذي  ال�صريح  الق�ص�صي 
به، فقد  الذي حظيت  التميز  ي�أتي من منطلق  المقامة جن�ساً ق�ص�صياً 
�أو  الهمذاني  الزمان  بديع  كتابات  في  �سواء  يتكرر  نمط  للمقامة  توفر 
من  القرن  هذا  وبداية  الما�ضي  القرن  �أدباء  كتابات  في  �أو  الحريري 
الق�ص،  بفعل  يقوم  راو  في  النمط  هذا  ويتمثل  المويلحي.  محمد  �أمثال 
وبطل يقوم بفعل الحكاية وفق تيمة معينة تقوم على ال�شحاذة والكدية 
�أدباء  لبع�ض  هدفاً  المقامة،  لاأدبي،  الجن�س  هذا  كان  لقد  والاحتيال. 
الع�صر الحديث، �إما بالمحاكاة المبا�شرة مثل ما فعل نا�صيف اليازجي 
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محمد  فعل  كما  المقامة  تجربة  مع  بالتفاعل  �أو  البحرين،  مجمع  في 
�أهم التجارب في تلك الفترة.  المويلحي. ولعل تجربة المويلحي هي من 
بين  �إبداعياً  مزجاً  المويلحي  مزج  ه�شام  بن  عي�سى  حديث  عمله  ففي 
تقنية المقامة وتقنية الرواية الغربية �إلى حد ما. وهذه التجربة المبكرة، 
الم�ستعار،  و�أخرى على الحديث  الاترث  الف�ضوليتين، عين على  بعينيها 

كانت واعية ب�ضرورة الا�ستناد �إلى ف�ضاء من الموروث ال�سردي.  

البنائية  خ�صو�صيته  له  الاترثي  الن�ص  �أن  من  الرغم  على 
والمو�ضوعية، ف�إنه يكت�سب، �أي�ضا، جلاله وهيبته من تاريخيته. فالن�ص 
الاترثي يمتلك ن�سقاً خا�صاً له �أبنيته ومتونه وتاريخيته. فهو تراثي لأنه 
ينه�ض وفق �أبنية �سردية خا�صة، تتبلور في �أ�شكال معلومة في المقامات، 
وال�سير ال�شعبية، ولاأخبار. وهو تراثي لأنه يملك خ�صو�صية اجتماعية 
�أو المتخيل. وهو، �أخيراً، تراثي لأنه  تحيل �إلى واقعه �سواء المادي منها 
يرتهن �إلى ف�ضاء تاريخي ت�شكل وفقاً لمعطيات زمانية معا�صرة لولادته. 
بال�ضرورة  ي�ستدعي  ال�سردي  الاترثي  الن�ص  عن  الحديث  ف�إن  ولذلك 
ربطه بالتاريخ بكل معطياته الزمانية والمكانية وما توحي به من ظلال 
�إيديولوجية. وعندما نتحدث عن التاريخ، هنا، لا نق�صد تاريخ الوقائع 
كاتبيها  باعتباره مدونات تحمل وجهة نظر  التاريخ  نق�صد  بل  المادية، 

فيما كان يحدث من وقائع. 

يمكن اعتبار روايات جورجي زيدان التاريخية محاولة لا�ستخدام 
التاريخ كمو�ضوع روائي. لقد كان الهدف، كما يمكن �أن نقر�أه لاآن، هو 
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ت�سجيل مظاهر التاريخ �ضمن ن�سق �سردي. ووفقاً لتجربة زيدان، ف�إن 
معا�صر.  اجتماعي  بن�سق  ربطه  دون  داخله  من  �صياغته  تعاد  التاريخ 
الروائية  محفوظ  نجيب  تجربة  خلاف  على  جاءت  التجربة  وهذه 
التاريخية في مطلع حياته لاأدبية)1(، حيث وظف محفوظ التاريخ كمادة 
معطيات  مع  يتظافر  تاريخي  ن�سق  اختيار  عبر  معا�صرة  لر�ؤية  وكبنية 
الواقع الذي كان يخاطبه. �إن تجربة محفوظ هذه ت�سجل قفزة نوعية في 
الا�ستفادة من مادة التاريخ. وهي بكل ت�أكيد �أكثر وعياً ب�ضرورة تحويل 
التاريخي  �إعادة �صياغة الخطاب  �ش�أنها  �أبنية �سردية من  �إلى  التاريخ 
ليكون خطاباً ثقافياً يخرج من مجرد ر�صد لوقائع وم�صائر مجتمعات 
لكن تجربة محفوظ  �إلى خطاب فاعل متجدد.  الما�ضي  �أ�صبحت رهن 
هذه توقفت فترة طويلة حتى عاودها بوعي جديد و�ضمن �ضرورات فنية 

ك�شفت عنها رحلته في كتابة الرواية. 

الكتاب  �أخرى لمجموعة من  ف�إن هناك تجارب  ومما لا �شك فيه، 
الغيطاني،  جمال  منهم  نذكر  العربية،  الرواية  خارطة  على  المرموقين 
وخا�صة في »الزيني بركات« و»التجليات«، حيث ي�شتبك خطاب الواقع 
الثقافية  التاريخ  �سلطة  من  للإفادة  محاولة  في  التاريخ  خطاب  مع 
والفكرية. �إن ح�ضور التاريخ في روايات الغيطاني يتبلور تارة عبر نماذج 
لها ح�ضور تاريخي م�ؤثر، بيد �أنها تكت�سب بعداً فل�سفياً يجعل ح�ضورها 
الطرائق  من  الوثيقة  وا�ستخدام  معا�صرة.  �إ�سقاطات  يحمل  م�ؤدلجاً، 
التي يلج�أ �إليها الغيطاني لتج�سيد ر�ؤية التاريخ في محاولة لنفي المتخيل 
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وتثبيت الموثق. وهذا يعطي للكاتب م�ساحة �أرحب للتعبير عن واقع قد 
لا يحتمل حدة الك�شف والت�شريح الذي قد يتعر�ض لها مو�ضوع الرواية. 
كما �أن تجربة وا�سيني لاأعرج في روايته » نوار اللوز �أو تغريبة �صالح 
بن عامر الزوفوي« تتعالق مع تغريبة بني هلال، مع التركيز على ف�ضاء 
ال�سيرة كوجه من وجوه ال�سرد المعروفة في الن�ص الاترثي. �إن لاأعرج في 
ن�صه هذا ي�ؤ�س�س ن�صه على تغريبة بني هلال بهدف لاإ�ضافة، فهو ن�ص 
يعتمد المغايرة وتجاوز ن�ص ال�سيرة من �أجل ت�شيكل �أفق جديد للكتابة 

الروائية العربية. 

الزمن  �إلى  »الرحيل  رواية  �أمثال  من  وغيرها  التجارب  هذه 
الدامي« لم�صطفى المدائني، و »النفير والقيامة« لفرج لحوار، و »عر�س 
بغل« للطاهر وطار، و »بدر زمانه« لمبارك ربيع، تندرج تحت باب التنا�ص 
كما هو  العربي  ال�سرد  ي�ستفيد من تجربة  ت�شكيل ن�ص حداثي  بغر�ض 
ال�سند في رواية الحديث.  ال�شعبية، وتقنية  وال�سير  المقامات  حادث في 
وهذه التجارب تمت من �أجل خلق خ�صو�صية �إبداعية تتجاوز النموذج 
�أهمية  ت�أكيد  مع  الاترثي،  الن�ص  �أبنية  من  وت�ستفيد  الم�ستعار،  الغربي 
المجاوزة لا على م�ستوى الم�ضمون فقط، بل من خلال اجاترح �شكل يمثل 
الطموح لخلق ن�ص حداثي عربي له ح�ضوره الجمالي والدلالي. �إن هذه 
التجارب وغيرها لت�ؤكد �أن تنا�ص الرواية العربية مع الن�ص الاترثي بات 

ي�شكل اتجاهاً وا�ضحاً في م�سار الرواية العربية.
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�سنناق�ش في هذا البحث ظاهرة ا�ستلهام الن�ص الاترثي من خلال 
ت�أ�سي�س تقابلية ن�صية بين رحلة ابن بطوطة »تحفة النظار في غرائب 
ورواية نجيب  النموذج،  الن�ص  باعتباره  الأ�سفار«  وعجائب  الأم�صار 
ك�شف  �إلى  البحث  هذا  �سي�سعى   .)1983( فطومة  ابن  رحلة  محفوظ 
باعتباره  بطوطة،  ابن  رحلة  الن�صين،  هذين  بين  الن�صية  العلائق 
الن�ص النموذج �أو لاأ�سا�س الذي اعتمد عليه محفوظ في كتابة روايته، 

رحلة ابن فطومة، التي تمثل الن�ص اللاحق في هذا ال�سياق. 

***

ينظر للتنا�ص غالباً من منظورين: الممار�سة والم�صطلح. �أما فيما 
تجربة  فهي  �سابق،  ن�ص  مع  لاحق  ن�ص  تداخل  �أي  بالممار�سة،  يتعلق 
قديمة بقدم الكتابة ذاتها. فكل ن�ص يولد هو حا�صل ن�ص �سابق، وهو في 
ذات الوقت يحمل بذور ن�ص لاحق. �أما فيما يتعلق بالتنا�ص كم�صطلح، 
فقد قدمته جوليا كري�ستيفا )Julia Kristeva( عند مناق�شتها لنظرية 
ميخائل باختن )Mikhail Bakhtin(،�أ�صوات الرواية المتعددة. والتنا�ص، 
كما تراه كري�ستيفا، ي�شير �إلى الطرائق المتعددة التي يتداخل بها ن�ص 
ما مع ن�ص �أو ن�صو�ص �سابقة �أو معا�صرة �سواء عن طريق �إ�شارات �أو 
اقتبا�سات �صريحة �أو �ضمنية، �أو مجرد تمثل وا�ستيعاب ل�شكل وم�ضمون 
المفهوم عند حدود  ت�صور هذا  يق�صر  �أن  لكن لا يجب  �سابق)2(.  ن�ص 
الاقتبا�سات الجزئية، بل هو كما تراه كري�ستيفا، »علاقة بين الخطاب 
�أكثر منه علاقة بين جمل  الن�ص وبين خطابات محيطة وملازمة،  في 
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معينة تُقتب�س �أو نُنْحَل �أو تُعار�ض في جمل �أخرى م�ساوية �أو مقاربة، في 
ن�ص �آخر«)3(.

بين  التفاعل  دائرة   )Grard Genette(لـ جينيت  جيرار  ويو�سع 
هذه  �أن  يرى  فهو  �أنواع.  خم�سة  من  نوعاً  التنا�ص  لي�صبح  الن�صو�ص 
الن�صية)4(  �أو  الن�صو�صية  عبر  مفهوم  تحت  كلها  تندرج  لاأنواع 
)Transtextuality(. وجينيت لا يلغي مفهوم م�صطلح كري�ستيفا، بل �إنه 
يو�سع نطاقه لي�شمل كل �أ�شكال التفاعلات الن�صية. ف�إذا كانت كري�ستيفا 
قد �أدوردت تحت م�صطلح التنا�ص كل التفاعلات الن�صية الممكنة، ف�إن 
جينيت ف�صل القول بدقة بين �أ�شكال هذه التفاعلات. ويحدد م�صطلح 
�أحد  وهو  الن�صي،  التحويل  �أو  الن�ص  لاحقية   ،)Hypertextuality(
التق�سيمات الن�صية التي قدمها جينيت، مفهوم العلاقة بين ن�ص �سابق 
اللاحق  الن�ص  يُبنى  بحيث   ،)Hypertext( ون�ص لاحق  ،)Hypotext(
»يعني  الن�صي  للتفاعل  المفهوم  وهذا  ال�سابق)5(.  الن�ص  من  انطلاقاً 
�أن العلاقة بين الن�صين �إنما هي علاقة ا�شتقاق وتحويل ومحاكاة«)6(، 
غر�ضها ت�أ�سي�س �شكل جمالي م�ستنداً على نوع �سابق، بهدف الا�ستفادة 
بعد  �إ�سقاط  �أو بغر�ض  لاأدبية والجماهيرية،  �أو �شهرته  تاريخيته،  من 
فل�سفي معا�صر انطلاقاً من منظور تاريخي. ويجب �أن ن�ؤكد �أن التقارب 
عند  كما  الن�ص  ولاحقية  كري�ستيفا  عند  كما  التنا�ص  المفهومين،  في 
�أن  التنا�ص دون  لاأكثر �شيوعاً، وهو  ا�ستخدام الم�صطلح  يتيح  جينيت، 
ونحن  الن�صي.  التحويل  �أو  الن�ص  لاحقية  مفهوم  ظلال  عن  ن�ستغني 
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تجربة  على  ينطبق  الذي  المفهوم  لأنه  بالذات  النوع  هذا  �إلى  ن�شير 
نحن  التي  محفوظ  نجيب  تجربة  في  ملحوظ  هو  كما  الن�صي  التحول 

ب�صدد الحديث عنها.

التي  النقدية  لاإجراءات  فهم  يقت�ضي  �أدبي  عمل  �أي  درا�سة  �إن 
تعين الباحث على ا�ستقراء الظاهرة وتحليلها. و�إذا كانت كر�ستفا ومن 
بعدها جينيت قد �سعيا �إلى تعميق المفهوم الفل�سفي للتفاعلات الن�صية، 
وك�شف  الن�ص  بنية  تحليل  على  تعينه  �أدوات  �إلى  بحاجة  الباحث  ف�إن 
منطلقاته التي ترمي �إلى ت�سجيل ح�ضور له يميزه عن الن�ص ال�سابق. 
 )Owen Miller( وفي هذا ال�سياق نجد �أن المنهج الذي حدده �أوين ميلر
يحيل �إلى طريقتين �أ�سا�سيتين لتحديد التنا�ص كممار�سة نقدية. لاأولى 
تتعلق بتحديد ما �إذا كان تداخل ن�ص لاحق مع ن�ص �سابق تم م�صادفة �أم 
عمداً. فيجب على الباحث تحديد ال�سمات والظروف ولاأطر التاريخية 
تحديد  على  ي�ساعد  لاإجراء  وهذا  اللاحق.  الن�ص  فيها  يتبلور  التي 
فالم�صادفة  ال�سابق.  الن�ص  مع  تفاعله  وكيفية  اللاحق  العمل  منظور 
وبالتالي ربما  التنا�صي،  الفعل  ت�ؤكد عدم ق�صدية  الن�صي  التفاعل  في 
التي  الثانية،  الطريقة  �أما  الفل�سفي.  البعد  العمق في  �إمكانية  يقلل من 
يقترحها ميلر، فهي ناتجة عن لاأولى، فبعد �أن يتم تحديد علاقة الن�ص 
اللاحق بما قبله من ن�ص �أو ن�صو�ص، ي�شرع الدار�س في ت�أ�سي�س الفروق 
التي تميز الن�ص اللاحق عما �سبقه، حتى تت�ضح هويته كن�ص �أدبي له 
البنية  �سواء في  الفروق،  فك�شف هذه  به)7(.  الفل�سفي الخا�ص  ح�ضوره 
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�أو في المحتوى، مهم في ت�أكيد ا�ستقلالية الن�ص اللاحق وفر�ض �سيادته 
كن�ص متجاوز �أو م�ساوٍ في �أهميته للن�ص ال�سابق. وبما �أننا نتحدث في 
هذا البحث عن رواية رحلة ابن فطّومة، كن�ص لاحق، ف�إننا في البدء 
�إليها نجيب محفوظ في الن�ص  التي ا�ستند  �سنحدد العلائق المرجعية 
ال�سابق، رحلة ابن بطّوطة. وبعد هذا التحديد �سنعمد �إلى بلورة وبناء 
الن�ص اللاحق وفقاً للمعطيات المكت�سبة من ك�شف العلائق المرجعية مع 
الن�ص ال�سابق. وهذا بالتالي �سي�ساعد على تبيان مدى وحدة وتنا�سق 
وتميز رواية نجيب محفوظ، رحلة ابن فطّومة عن رحلة ابن بطّوطة.

رحلة ابن بطّوطة: الن�ص والتاريخ 

�أهم م�صادر المعرفة الجغرافية التي تبنى على  تعتبر الرحلة من 
�إلى  الم�شاهدة والمراقبة ثم التدوين. وتنق�سم الرحلة في لاأدب العربي 
ق�سمين: ق�سم تم بدافع علمي غر�ضه الك�شف الجغرافي. ويعتبر اليعقوبي 
والمقد�سي وابن حوقل ولاإدري�سي والم�سعودي �أ�شهر الرحالة الذين عنوا 
فتم  الثاني  الق�سم  �أما  مدوناتهم.  في  الجغرافية  بالمادة  خا�صة  عناية 
بدافع تجاري �أو ديني �أو �سيا�سي. ومثل هذا الاتجاه رحالة من مثل �أحمد 

ابن ف�ضلان وابن جبير و�أبو حامد الغرناطي وابن بطوطة)8(. 

�سيد  »يعتبر  فهو  المجال،  ريادته في هذا  وابن بطوطة، رغم عدم 
الرحالة العرب والم�سلمين«)9(. فقد ا�ستغرقت رحلته حوالي ثلاثين عاماً 
ق�ضاها متنقلًا بين البلدان ولاأم�صار. ولما ا�ستقر في فا�س في �أح�ضان 
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ت�صاعدياً  ترتيباً  مرتبة  والرحلة  رحلته.  ب�إملاء  بد�أ  المرينية  الدولة 
�إن طابع  وطنه.  �إلى  بعودته  الرحلة  �آخر مطاف  البدء حتى  نقطة  من 
الرحلة الذي يتكرر في كل الف�صول يكمن في الو�صف ال�سريع للأمكنة، 
والانطباع ال�شخ�صي عمن قابل من الرجال، فلي�س هناك من هدف �آخر 
�إلا تحقيق ذلك مع �سرد ما �أمكن من مفارقات وطرائف الرحلة. �إذ لم 
تحقق الرحلة �أي ك�شف جغرافي غير معروف في ذلك الحين. لكن �أهمية 
الرحلة تكمن في قيمتها لاأنثروبولوجية، ففيها ر�صد لكثير من عادات 
وتقاليد ال�شعوب التي لا يهتم بها التاريخ ال�سيا�سي عادة. وقد ظهر ولع 
ابن بطوطة بذكر الغريب من كرامات لاأولياء والدراوي�ش الذين لقيهم 
في رحلته، فجاءت ر�سالته حافلة بنزعة �أ�سطورية �أعطى لخياله العنان 

في تخيل الكثير من المفارقات ولاأحداث)10(.

والدوافع التي دفعت ابن بطوطة للقيام برحلته تتمثل في نزعة دينية 
تجلت دلائلها في ثنايا رحلته. فهو لم يقم بها بهدف الك�شف الجغرافي 
كما �أ�سلفنا. فدافعه لاأول ما كان �سوى الحج وزيارة قبر الر�سول �صلى 
موا�صلة  فكرة  لديه  تولدت  رحلته  �أثناء  في  ولكن  و�سلم)11(.  عليه  الله 
الخا�شع«)12(برهان  الورع  الزاهد  العالم  »لاإمام  من  ب�إيحاء  الرحلة 
لاإ�سكندرية.  في  لقيه  قد  بطوطة  ابن  كان  لاإ�سكندري  لاأعرج  الدين 

يقول ابن بطوطة: 

دخلت عليه ]برهان الدين لاأعرج لاإ�سكندري[ يوماً فقال 
نعم،  له:  فقلت  البلاد.  والجولان في  ال�سياحة  �أراك تحب  لي: 
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البلاد  في  التوغل  بخاطري  حينئذٍ  يكن  ولم  ذلك.  �أحب  �أني 
الله  �شاء  �إن  لك  بد  لا  فقال:  وال�صين.  الهند  من  القا�صية 
زكريا  الدين  ركن  و�أخي  بالهند،  الدين  فريد  �أخي  زيارة  من 
ف�أبلغهم  بلغتهم  ف�إذا  بال�صين.  الدين  برهان  و�أخي  بال�سند، 
�إلى  التوجه  روعي  في  و�ألقى  قوله،  من  فعجبت  ال�سلام.  مني 
تلك البلاد، ولم �أزل �أجول حتى لقيت الثلاثة الذين ذكرهم، 

و�أبلغتهم �سلامه«)13(. 

ال�صوفي عبد الله  ال�شيخ  تف�سير  نتج عن  فقد  الثالث،  الدافع  �أما 
المر�شدي لر�ؤيا ر�آها ابن بطوطة قائلًا: »�سوف تحج وتزور النبي �صلى 
وتبقى  الترك،  وبلاد  والعراق  اليمن  بلاد  في  وتجول  و�سلم،  عليه  الله 
تقع  �شدة  من  ويخل�صك  الهندي،  دل�شاد  بها  و�ستلقى  طويلة،  مدة  بها 
فيها«)14(. هذه كانت الجذوة التي دفعت ابن بطوطة لاكت�شاف لاآفاق. 
ف�إلى جانب روح المغامرة وحب الترحال، فقد لعب الدافع الديني لدى 

ابن بطوطة »دوراً هاماً في تكييف رحلته«)15(.

رحلة ابن فطومة: بحث في المرجعية الن�صية

�أ�سا�س  �أي  �أن نجيب على ال��سؤال التالي: على  في البدء يجدر بنا 
يمكن �أن يكون كتاب رحلة ابن بطّوطة هو المرجع الن�صي لاأ�سا�س؟ �إن 
افاتر�ض كتاب رحلة ابن بطّوطة كمرجع ن�صي له ما يدعمه في رواية 
نجيب محفوظ �آنفة الذكر. لكن قبل ذلك يجب �أن نتعرف على ظروف 
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�أمور  الكتاب عدة  تو�ضح مقدمة هذا  ابن بطّوطة.  رحلة  ظهور كتاب 
�أحاطت بظهوره.  على درجة كبيرة من لاأهمية، تتعلق بالظروف التي 
�إن فكرة ت�أليف كتاب رحلة ابن بطوطة جاءت بعد �أن �أتم ابن بطوطة 
رحلاته مطوفاً ومقيماً في كثير من لاأم�صار، من مثل بلاد ال�سند والهند 
وال�صين بالإ�ضافة �إلى لاأقطار العربية. وقد بد�أ ابن بطوطة ب�إملاء رحلته 
على لاأديب البارع)16( محمد بن جزي الكلبي ب�أمر مقام ال�سلطان �أبي 
عنان المريني، �سلطان الدولة المرينية. وقد ترك ابن بطوطة لابن جزي 
الحرية في نقل معانيه التي ق�صدها »ب�ألفاظ موفية للمقا�صد«)17(. وابن 
التعر�ض  ت�أكيده عدم  الرحلة، رغم  ت�أليف  بذلك ي�ضطلع بمهمة  جزي 
لحقيقة ما �أورده ابن بطوطة بالبحث �أو الاختبار)18(. ولاأهم من ذلك، 
ف�إن ابن جزي يتدخل في �سياق الن�ص كثيراً، �إما مف�سراً �أو م�ؤيداً لبع�ض 
الم�سائل. وتدخله في ال�سياق ي�أتي دائماً �صريحاً ومقدماً بعبارة، قال ابن 
جزي. والتدخل في ال�سياق وال�صياغة اللغوية التي تعتبر مرحلة لاحقة 
للإملاء ت�ؤكد �أن ابن جزي لم يكن مجرد نا�سخ، بل لقد كان له القرار 
كثيرة  موا�ضع  في  ولاإ�شارة  لاأولويات،  وترتيب  والـت�أخير،  التقديم  في 
�إلى حوادث �ترسد لاحقاً. وابن جزي نف�سه يفرق بين التقييد والت�أليف. 
فالتقييد هو كتابة ما �أملاه ابن بطوطة كتابة �أولية. وقد انتهى من هذا 
�سنة  الت�أليف  ا�ستغرق  بينما  و�سبعمائة،  �سنة �ست وخم�سين  التقييد في 
�أخرى، حيث انتهى ابن جزي من ت�أليف الرحلة في �سنة �سبع وخم�سين 
و�سبعمائة)19(.  قال ابن جزي في خاتمة الرحلة: »انتهى ما لخ�صته من 
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�إذن فالعمل قد مر  �أبي عبد الله محمد بن بطوطة«)20(.  ال�شيخ  تقييد 
بثلاث مراحل، تقييد ما �أملاه ال�شيخ، تلخي�صه، ثم ت�أليفه في �صورته 
تقت�ضي  التي  الت�أليف  �صنعة  فيه  فالعمل  لاآن.  عليها  هو  التي  النهائية 
التي تحمل  الرحلة  �أحداث  لاألفاظ، وفي عر�ض  اختيار  خ�صو�صية في 
الت�شويق. وهو -الت�شويق- �أمر لا يمكن �إلا �أن نن�سبه �إلى ابن جزي بحكم 
�سيطرته على العمل في مرحلة الت�أليف.  وهكذا ف�إننا نرى �أن دور ابن 
بطوطة، على الرغم من �أهميته، قد اقت�صر على الفعل المادي للرحلة، 
�أحداث. فهو كبطل روائي يخو�ض غمار تجربة  ثم �سرد ما تذكره من 
درامية فيها الكثير من المواقف لاإن�سانية، ومواقف ال�صبر والتحدي في 
مكابدة الرحلة التي امتدت ل�سنوات طويلة من ال�سفر المتوا�صل، مدفوعاً 
برغبة ال�سفر وارتياد المجهول. ولكن تجربة الرحلة هذه ت�صل �إلينا عبر 
و�سيط له فهمه المعرفي الخا�ص به. والغر�ض مما نحن ب�صدده لي�س نفي 
ن�سب الرحلة �إلى ابن بطوطة، ولكننا ن�سعى �إلى ت�أكيد دور ابن جزي في 

و�صول هذا العمل بهذه ال�صورة التي و�صل بها �إلينا.   

الرئي�س  المرجع  هو  بطّوطة  ابن  رحلة  كتاب  �أن  نفتر�ض  نحن 
العربية.  ابن فطومة دون غيره من م�صنفات الرحلات  رحلة  لرواية 
يبرره في  ما  له  افاتر�ض نجد  هو  بل  اعتباطياً،  لي�س  الافاتر�ض  وهذا 
رواية رحلة ابن فطّومة. �إن البناء الخارجي لهذه الرواية هو بناء الرحلة 
محدداً  المتكلم،  �ضمير  عبر  م�شاهداته  ي�سرد  رحالة  فهناك  ذاتها. 
لاإطار المكاني الذي تجري فيه تجربة الرحلة. ي�ستهل نجيب محفوظ 
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روايته بعبارة في غاية لاأهمية، قائلًا: »نقلًا عن المخطوط المدون بقلم 
محفوظ  نجيب  وينهي  فطّومة«.  بابن  ال�شهير  العنابي  محمد  قنديل 

روايته قائلًا: 

العنابي  الكلمات ختم مخطوط رحلة قنديل محمد  بهذه 
التاريخ  كتب  من  كتاب  في  يرد  ولم  فطومة.  بابن  ال�شهير 
�أو هلك في  وا�صل رحلته  بعد ذلك. هل  الرحلة  ذكر ل�صاحب 
الطريق؟ هل دخل دار الجبل و�أي حظ �صادفه فيها؟ وهل �أقام 
بها لآخر عمره �أو رجع �إلى وطنه كما نوى؟ وهل يعثر ذات يوم 
على مخطوط جديد لرحلته لاأخيرة؟ علم ذلك كله عند عالم 

الغيب وال�شهادة)21(. 

ون�شعر هنا �أن نجيب محفوظ يتقم�ص دور ابن جزي في رحلة ابن 
بطّوطة. فح�ضوره هو ح�ضور الم�ؤلف لا ح�ضور الرحالة. و�إذا كان ابن 
محفوظ  نجيب  ف�إن  بطوطة،  ابن  رحلة  في  دوره  عن  �أف�صح  قد  جزي 
فطّومة.  ابن  عن  نقلًا  �أنه  على  عمله  فيقدم  تماماً،  الدور  ذات  يتمثل 
ال�شهير  العنابي  الرحالة قنديل محمد  يبد�أ  وفي عمل نجيب محفوظ، 
بابن فطّومة ب�سرد دوافع رحلته، ثم لاأحداث التي عا�صرها في رحلته. 
وقد ترحل هذا الرحالة في البلدان م�صوراً م�شاهداته وانطباعاته عن 
بذاته  والعنوان  زارها.  التي  البلدان  والاجتماعية في  ال�سيا�سية  النظم 
يحمل دلالة م�شابهة. فنجيب محفوظ يقدم روايته كرحلة ل�شخ�ص يلقب 
بابن فطّومة. فالارتباط ال�صوتي بين اللقبين، ابن بطّوطة وابن فطّومة، 
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كبير جداً، مما يغدو الربط بين العملين بديهية لا تحتاج �إلى كبير عناء. 
و�إذا �أردنا �أن نر�صد المتقابلات الن�صية، ف�إننا نرى �أن العلاقة تبد�أ من 
الا�شاترك،  تتوقف عند هذا  لا  ولكنها  الا�سمين،  بين  اللفظي  الم�شترك 
رغم ما تتركه من دلالة عميقة، بل تتعداه �إلى تكوين ال�شخ�صية. فابن 
بطوطة رحالة �أحب المغامرة و�أم�ضى ما يقرب من ثلاثين عاماً متجولًا 
في البلدان يدفعه حب الاطلاع واكت�شاف الجديد. قام برحلته وهو ما 
يزال �أعزب في الثانية والع�شرين من عمره. وكان في �أثناء رحلته يحر�ص 
وم�شايخ  وق�ضاة  وولاة  ملوك  من  العالي  المقام  ذوي  الرجال  لقاء  على 
و�أئمة. وفي �أثناء ترحاله تزوج وولي الق�ضاء، و�أخذ يمكث في البلدان من 
الوقت لآخر ح�سب ما تمليه ظروف رحلته. وينتهي به المطاف في بلاط 
ال�سلطان �أبي عنان المريني حيث �أخذ يملي رحلته. هذا ال�صورة العامة 
فطومة.  ابن  ل�شخ�صية  التخطيط  ذات  يقابلها  بطوطة  ابن  ل�شخ�صية 
فهو رحالة �أم�ضى ربما ذات الفترة)22( في رحلته م�سجلًا كل غريب يراه 
طقو�س  من  وال�سيا�سة،  الحرب  �أمور  من  والعامة،  الخا�صة  �ش�ؤون  من 
العادات وغرائب لاأحداث. كما �أنه رحل وهو �أعزب في الع�شرينيات)23( 
كما  معرفي  ك�شف  �إلى  الو�صول  في  بالمغامرة  مدفوعاً  وكان  عمره.  من 
�سيرد التف�صيل فيه لاحقاً. وقد تنقل في البلدان، واحدة تلو لاأخرى)24(، 
بغر�ض الو�صول �إلى الغاية التي يريد. و�إذا كان ابن بطوطة قد عاد �إلى 
وطنه ف�إن ابن فطومة لم تت�سن له العودة، فبعث بمخطوطه مع القافلة 
رحلته  �أثر  ترك  قد  منهما  رحالة  كل  يكون  وبذلك  وطنه.  �إلى  العائدة 

مدوناً لينتفع به من ي�أتي من بعد.



163

�إذن ف�أهمية هذه الم�شابهة تتعدى المظهر ال�شكلي للا�سمين �إلى �أن 
لعبه ابن بطوطة في رحلته. فقد  الذي  الدور  دور ابن فطومة هو ذات 
فطومة  ابن  �أر�سل  بينما  رحلته،  بطوطة  ابن  �أملى  الرحلة،  بفعل  قاما 
ف�إن  روائي،  �إزاء عمل  ولأننا  وطنه.  �إلى  العائدة  القافلة  مع  مخطوطه 
وظفها  التي  الق�ص  ا�اترستيجيات  من  ا�اترستيجية  كونه  يعدو  لا  ذلك 
الكاتب في ن�صه. فلو �سلمنا جدلًا بوجود مخطوط من هذا النوع، ف�إنه 
يحتاج �إلى كثير من الجهد حتى يتم تحقيقه ومراجعته والتعليق عليه، 
وبالتالي توجيهه وت�صنيفه وفق نمط معرفي معين. فالمخطوط ما هو في 
النهاية �إلا مادة خام تحتاج �إلى جهد كبير لإخراجه �إلى حيز الوجود. 
وهنا تظهر المتقابلات الن�صية على م�ستوى ال�شكل. فابن فطومة ي�شابه 
ابن بطوطة في كونهما �صاحبا الرحلتين اللتين لولاهما لانتفى دور كل من 
ابن جزي ونجيب محفوظ. ومحفوظ كما �أ�سلفنا يتقم�ص دور ابن جزي 
في ت�أليف الرحلة، وتوجيهها وفقاً لر�ؤيته الفكرية والمعرفية. فا�ستلهام 
نجيب محفوظ لتقنية �شكل الرحلة فيه الكثير من الخ�صو�صية. فهو لم 
يعمد �إلى ا�ستلهام �شكل الرحلة بعموميتها، بل عمد �إلى ا�ستلهام رحلة 

معينة، م�ستلهماً كل تقنياتها وخ�صو�صياتها.

نقارن بين عملين مختلفين في  �أننا  �أذهاننا  يغيب عن  �أن  لا يجب 
طبيعتهما. فرحلة ابن بطوطة رحلة لها واقعها التاريخي ب�أ�شخا�صها، 
و�أمكنتها و�أزمنتها. فالرحلة لي�ست جن�ساً ق�ص�صياً يخ�ضع ل�شرط الفن 
فقط، بل هي نمط فيه من الق�صة والتاريخ والانثروبولوجيا. فنجد روح 
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الق�صة في عامل الت�شويق الم�سيطر على �أجواء الرحلة. كذلك نجد روح 
الق�صة في ال�سردية التي خيمت على العمل، �إذ لا يوجد هناك �إلا �صوت 
�أ�شرنا �سابقاً- من  ابن بطوطة ب�ضمير المتكلم مع بع�ض التدخل- كما 
قبل ابن جزي. �أما التاريخ فهو موجود في التوثيقية التي اهتم بها العمل 
توثق  التي  التواريخ  ذكر  على  والحر�ص  ووظائفها،  للأ�سماء  ذكر  من 
ارتباط الرحلة بزمن معين. و�أخيراً عن�صر لاأنثروبولوجيا الذي ي�سجل 
عادات النا�س وتقاليدهم الدينية والاجتماعية. بينما رحلة ابن فطّومة 
يحدد  لأن  كافٍ  الفرق  وهذا  �أبعاده.  بكل  الق�ص  لتكنيك  تخ�ضع  رواية 
غاية كل عمل. فغاية رحلة ابن بطوطة هي ت�سجيل الوقائع كما هي لا 
رابط بينها �إلا كونها نتاج تجربة �شخ�صية للرحالة ذاته. فانتقالاته في 
الزمان والمكان مرهونة بظروف رحلته لا بغاية محددة لا يحيد عنها.  
الفل�سفية بدءاً من  له دلالة  �أما رواية نجيب محفوظ فهي معمار فني 
�آخرها. فالزمن الذي يقطعه ابن فطومة زمن نف�سي  �إلى  �أول الرواية 
يمتد امتداد الوجود الب�شري ذاته، بدءاً من المجتمعات البدائية الوثنية 
في العمق ال�سحيق من التاريخ الب�شري �إلى ع�صر العلم والتكنولوجيا في 
بدافع  �أو  تنقلات عفوية  لي�ست  ابن فطومة  فتنقلات  الع�شرين.  القرن 
الاكت�شاف المفرغ من الغائية، بل هي، على العك�س من ذلك، مبنية وفق 
الكاتب  واختيار  الرواية.  كاتب  �إرادة  �سوى  عامل  لأي  تخ�ضع  لا  غاية 
لهذا ال�شكل �أتاح له فر�صة ال�سياحة في �إيديولوجيات لاأمم مع مقارنتها 

بالواقع العربي. 
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 رحلة ابن فطّومة :
 1- خ�صو�صية التجربة 

الرحلة  �شكل  الرواية على  ينه�ض م�شروع نجيب محفوظ في هذه 
ال�سرد،  فيه مقومات  تتوفر  مفتوحاً،  ف�ضاء  باعتباره  العربي  لاأدب  في 
و�إذا  ال�شعوب.  و�أنثروبولوجيا  لاأمكنة،  وجغرافية  الوقائع،  وتاريخية 
قد  ف�إنها  المظاهر،  هذه  كل  ا�ستوعبت  قد  محفوظ  نجيب  رواية  كانت 
تفادت ال�سقوط في نمطية �شكل الرحلة. �إننا في هذه الرواية �أمام رحالة 
غير تقليدي، ف�ضا�ؤه مفتوح الزمان والمكان، واهتماماته لي�ست ت�سجيل 
حوار  في  الدخول  بل  والم�شاهدات،  الم�صادفات  من  والمده�ش  الغريب 
محمل  وهو  الرحلة  هذه  يدخل  �إنه  وحديثها.  قديمها  الح�ضارات  مع 
ب�إيديولوجية هدفها نقد الواقع الذي ينتمي �إليه، العالم العربي المعا�صر 
بكل تعقيداته و�أزماته. وقد �أتاحت لعبة ال�شكل التي ا�ستخدمها نجيب 
محفوظ �أن ين�أى ببطله عن لاإقليمية، فالبطل / الرحالة في هذا ال�سياق 
ال�سردي، عربي الفكر والانتماء. وهذا يحيلنا �إلى �أزمة المثقف العربي 
بدلًا من  وت�سعى،  �أقنية الحوار،  التي تهدم  ال�سلطة  �إقامة حوار مع  في 
ذلك، �إلى ت�أ�سي�س مبد�أ لاأحادية. وهذا ما دفع ابن فطومة، على العك�س 
�إقامة  �أن عجز عن  لاآخر بعد  �إلى تجربة الحوار مع  ابن بطوطة،  من 
حوار مع الذات. ولذلك، ف�إن رواية رحلة ابن فطومة عبارة عن رحلة 
ذات هدف �إيديولوجي باعثه الرغبة في معرفة الذات عبر معرفة لاآخر.        
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�إن الكاتب يعطينا كل المقومات التي تجعلنا نح�س بواقعية الرحلة، 
وما يجري فيها من مفارقات، ولكنها بطبيعة الحال لي�ست رحلة عادية. 
فعبر �شخ�صية ابن فطومة يقدم الكاتب �صورة م�ؤرقة من د�أب لاإن�سان 
بالوطن  المو�سوم  لاأول  الف�صل  ففي  والعدل.  الحرية  عن  البحث  في 
تتج�سد �صورة الظلم في حاجب الوالي الذي يتزوج خطيبة ابن فطومة 
عنوة. ويكت�شف ابن فطومة معنى القهر والظلم الذي قزم رغبة الحياة 
عنده. وتحت وط�أة الحرمان تتفاعل رغبة الرحلة في وجدان ابن فطومة، 
بحثاً عن العدل لاإن�ساني كما قر�أه في ن�صو�ص الدين. والغاية من رحلته 
هي �أن يرجع �إلى وطنه »المري�ض بالدواء ال�شافي«)25(، ولكن لي�س قبل �أن 
ال�سر المغلق، الذي ي�شبه »الكمال الذي ما  �إلى دار الجبل، ذلك  ي�صل 

بعده كمال«)26(. 

فطومة،  وابن  بطوطة  ابن  �شخ�صيتي  بين  الوا�ضح  التقابل  ورغم 
وهذا  لاأحوال.  من  بحال  و�ضحاً  يقل  لا  الت�ضاد  ف�إن  �آنفاً،  �أ�شرنا  كما 
بطوطة.  ابن  �شخ�صية  عن  تميزها  فطومة  ابن  �شخ�صية  يعطي  ما 
الوجود،  حقيقة  في  مختلفتين  �شخ�صيتين  مع  نتعامل  �أننا  على  فعلاوة 
وجود حقيقي يمثله ابن بطوطة، ووجود خيالي يمثله ابن فطومة، ف�إن 
الت�ضاد لا يتوقف عند هذا الحد، وهو كاف لو �أننا نريد تحديد كينونة 
كل �شخ�صية، بل يتعداه �إلى الحيز المكاني والزماني الذي وجدت فيه 
كل �شخ�صية. �إن �شخ�صية ابن فطومة، وهي وجود خيالي، ت�شكلت في 
التي  لاإيديولوجية  ومراميهما  �أهدافهما  لهما  خياليين  وزمان  مكان 
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�إطار  �ضمن  ت�سير  فطومة  ابن  �شخ�صية  �إن  ت�أكيدها.  �إلى  العمل  �سعى 
لي�س  وطنه  فرحيله من  الرحالة.  يخطوها  كل خطوة  غايته في  تت�شكل 
البدء)27(.  منذ  ووا�ضحة  غايته محددة  �إن  بل  غاية،  بلا  عفوياً  رحيلًا 
فهو في رحلته لا يرى ويدون فقط، كما فعل ابن بطوطة، بل �إنه يجادل 
الباحث  يفقد خا�صية  الذي  المتع�صب  لي�س ذلك  ولكنه  ويدافع فكرياً، 
عن المعرفة. وهو دائماً ي�ضع دينه ووطنه في الجهة المقابلة في �أي جدل 
البلدان التي يزور.  يدور بينه وبين من يلقى من الحكماء وغيرهم في 
والجهل.  والقهر  الظلم  تورث مجتمعه  �سلبية  لكل  النقد  دائم  �أنه  كما 
�إنه ي�سعى  �أن يعترف بنقائ�ص مجتمعه، بل  وابن فطومة لا يخجل من 
�إلى معرفة كيفية الخلا�ص منها ا�ستناداً �إلى ما اكت�سبه من م�شاهداته 
وحواراته. وي�ؤكد في كل حواراته عظمة لاإ�سلام كمنهج �شامل لكل �ش�ؤون 
الحياة، ولكنه في الوقت ذاته ي�ؤكد �أن الم�سلمين هم من �أ�ضاع لاإ�سلام.  
فهو يرى �أن »لاإ�سلام اليوم قابع في الجوامع لا يتعداها �إلى الخارج«)28(. 

رغبة  تتوزعها  التي  الحياة  دراما  تتبلور  لاأم�صار  في  رحلته  عبر 
والحرية،  العدل  عن  للبحث  طريقه  ففي  ب�سلام.  العي�ش  في  لاإن�سان 
ودار  الحلبة،  ودار  الحيرة،  ودار  الم�شرق،  دار  في  فطومة  ابن  يجول 
لكن  الجبل،  دار  �إلى  يتجه  المطاف  نهاية  وفي  الغروب،  ودار  لاأمان، 
مخطوطته تنتهي قبل �أن نعلم ما �إذا كان قد و�صل بالفعل �أم لا.  وفي 
العدل  لمعنى  لاإن�سان  فهم  من  لوناً  يعاي�ش  لاأقطار  هذه  من  قطر  كل 
الغرائز،  حرية  �إطلاق  في  هي  الحياة  �أن  يرى  من  فهناك  والحرية.  
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الحيرة  دار  وفي  الم�شرق.  دار  في  يح�صل  كما  الوثني  المجتمع  مج�سدة 
يكون  �أن  يلبث  ما  الذي  العدل  ادعاء  �آخر من  لوناً  ابن فطومة  يعاي�ش 
غطاء لحب القوة والنفوذ وال�سيطرة. فحكيم تلك الديار الذي يدعي �أن 
نظام بلاده يقوم على العدل، زاعماً �أن دار الحيرة هي دار الجبل، يُلقي 
لأوامره  يمتثل  لم  لأنه  عاماً؛  ع�شرين  ال�سجن  غياهب  في  فطومة  بابن 
عندما طلبه �أن يتنازل عن جاريته الجميلة ل�صالحه. ويتحول بحث ابن 
فطومة عن العدل المطلق �إلى �سجن مديد يكابد فيه كل الويلات. وفي دار 
الحلبة، يكت�شف ابن فطومة نمطاً �آخر من الحياة. ففيها يتمثل النموذج 
الغربي المعا�صر القائم على علمنة الحياة ال�سيا�سية، وت�أكيد مبد�أ العلم 
والديموقراطية. �أما في دار لاأمان، فيعاي�ش ابن فطومة نمطاً �آخر من 
كان  كما  الا�شاتركي  بعده  في  العدل  مظاهر  يرى  فهناك  العدل.  فهم 
�سائداً في الاتحاد ال�سوفيتي وما كان يدور في فلكه من الدول. وكما هو 
وا�ضح، ف�إن ابن فطومة لم يقم برحلة في جغرافيا لاأمكنة، بل �إن رحلته 
فعالم  المكان«)29(.  لا  الزمان  في  »رحلة  الح�ضارات،  جغرافيا  في  كانت 
الرحلة لا يتجاوز �ست بقاع تمثل �ست ح�ضارات، كل منها يملك فهماً 

خا�صاً للحرية وللعدل لاإن�ساني.  

تكمن �أهمية هذه الرواية في قدرة نجيب محفوظ على الا�ستفادة 
الق�صوى من ن�ص تراثي غير �أدبي بالمعنى النقدي، رحلة ابن بطوطة، 
بل �إنه ن�ص �أقرب للك�شف المعرفي والعلمي. فهو ن�ص مفتوح على الكثير 
من المعارف، من جغرافية، و�أنثروبولوجية، وتاريخية توثيقية، وغيرها. 



169

�إلى  الم�ضمون، فيتحول عمله  ل�سلطة  �إن محفوظ في تجربته لم يخ�ضع 
مجرد �سرد لمعارف ومعلومات عن البلدان ولاأمكنة التي يزورها بطله، 
بل لقد ا�ستفاد من تقنية ال�شكل، من فكرة الرحالة الذي يجوب لاأر�ض. 
وهو بهذا النهج قد ك�سر �سلطة المكان، و�أحال رحلة بطله �إلى رحلة في 
محفوظ  فبطل  �سلفاً،  ذكرنا  وكما  الب�شرية.  تاريخ  في  رحلة  لاأزمنة، 
لي�س رحالة على لاإطلاق، بل �إنه �شخ�ص يجوب الح�ضارات، من �أجل 
بطله  �أن  راهن محفوظ  لقد  و�أخلاقي.  و�سيا�سي  وفكري  فل�سفي  حوار 
قادر على الحوار، رغم �أنه ينتمي لثقافة تعاني من الت�سلط. �إن ما دفعه 
�أ�صلًا للخروج كان �أزمة الحرية التي يعد غياب الحوار �أبرز �سمات هذه 
التي  الثقافة  ن�سق  لاأزمة. هل محفوظ بتقديمه �شخ�صية مختلفة عن 
رف�ض  من  التحول  �إمكانية  يفتر�ض  �أنه  �أم  ال�سائد؟  يخالف  �أنتجتها، 
الحوار �إلى قبوله م�ستقبلًا. �إن محفوظ من خلال رحلة بطله ي�ؤكد �أن 
تعاني،  لاأخرى كانت  له �صور كثيرة، فحتى الح�ضارات  غياب الحوار 
بدرجات مختلفة، كما �سنعرف لاحقاً، من غياب الحوار. ولذلك ت�أتي 
الغاية التي يق�صدها ابن فطومة ولا ي�صلها غاية في الكمال والغمو�ض في 
�آن معاً. فالنهاية التي انتهت �إليها الرواية ت�ؤكد ا�ستحالة التحقق الكامل 
منطقيتها  رغم  النهاية  وهذه  لاإن�ساني.  المجتمع  في  والحرية  للعدل 
تج�سد عمق �أزمة لاإن�سان مع ذاته ومع لاآخر. فعندما عجز ابن فطومة 
عن �إقامة حوار داخل وطنه، �سعى للبحث عن �صيغة للحوار مع لاآخر 
في الح�ضارات لاأخرى. ورغم خيالية الفكرة، فقد ج�سدت عمق لاأزمة 
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التي يعاني منها البطل. �إن ابن فطومة لي�س ذاته في �سياق الرواية، بل 
�إنه في بع�ض �صوره يمثل المثقف العربي في عجزه عن الحوار مع ال�سلطة. 
وما يجعل هذا الت�صور يبدو منطقياً هو تكوين الرواية. فالرواية تفتر�ض 
تماماً.  جغرافية  دلالة  �أي  من  يخلو  لكنه  للبطل،  كوطن  مكانيا  وجوداً 
فلي�س ب�إمكان القارئ �أن يحدد ملامح المكان مطلقاً. �إلا �أن الرواية ت�شير 
بو�ضوح تام �إلى �أن هذا الوطن ما هو �إلا جزء من دار لاإ�سلام في ف�ضائه 
الثقافي وال�سيا�سي. ولذلك، ف�إن ابن فطومة يبحث عن دواء لثقافة �أبرز 
�سماتها القمع ورف�ض الحوار كمبد�أ ح�ضاري. �إن الطريف في لاأمر، �أن 
ابن فطومة لا يعود، وهي م��سألة لي�ست �شكلية لج�أت �إليها الرواية بقدر 
ما هي م��سألة لها دلالة تكمن في رف�ض ابن فطومة العودة دون �أن يجد 
الدواء ال�شافي لعلة وطنه الثقافية وال�سيا�سية. فغيابه �أو عدم عودته �إلى 
ي�شكل  تفا�صيل رحلته،  فيها  تكتمل  التي لم  و�إر�ساله مخطوطته  وطنه، 
م�أزقاً �آخر، لا يخ�ص الثقافة العربية فقط، بل باقي الثقافات لاأخرى 
التي ر�أى فيها محفوظ من خلال بطله �أنها ما تزال عاجزة عن تقديم 

الحل لاأمثل للإن�سان.

   2- رحلة في �ضمير الح�ضارات

مع  يجريه  حوار  لكل  خلفية  لاإ�سلام  دار  من  فطومة  ابن  يتخذ 
و�إيديولوجية يمر تحت  لاأخرى. فوطنه بما يمثل من فكر  الح�ضارات 
فح�ص لا يخلو من ق�سوة هدفها الو�صول لفهم المع�ضلات التي تلون نمط 
الحياة هناك. و�إذا كان في رحلته يحاول �أن ي�سجل انت�صاراً لوطنه على 
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الم�ستوى الديني، ف�إنه يعجز �أن ينفي �صفة ال�ضعف والترهل عن وطنه. 
فهو منذ البداية يعي الداء، وما رحلته �إلا بحثاً عن الدواء. وقد عمد منذ 
البدء لاعتماد الحوار �أ�سا�ساً لفهم الح�ضارات لاأخرى. والكاتب يوظف 
�صائر  هو  عما  بال�ضرورة  ولي�س  تحققه،  للمرجو  ك�إحالة  النهج  هذا 
�أر�ض الواقع. وبذلك يمثل ابن فطومة النموذج الذي يت�سامى على  في 
الواقع. فلي�س ذلك البطل الذي يمثل ال�شرائح الاجتماعية بما تحمل من 
انفعالات ثقافية تختزن تجربة قرون من اللاحوار. وهكذا ف�إن ح�ضور 
الوطن في ذاكرة ابن فطومة ح�ضور �سلبي في �أغلب لاأحوال. فالوطن 
�إلا.  لي�س  طق�سية  ممار�سة  الدين  في  يرون  الذين  لاأهل  �أهله،  �ضحية 
بديلة،  �إيديولوجية الحوار كممار�سة  ابن فطومة  تتخذ رحلة  ومن هنا 
يرى من خلالها وطنه من بعيد، يراه »على �ضوء بقية الديار«)30(، لعله 
ي�ستطيع �أن يجد المعادلة ال�ضائعة في مجتمعة. وال��سؤال لاآن هو، كيف 

تعامل ابن فطومة مع �إيديولوجية الحوار الح�ضاري؟ 

�أولى البلدان في رحلة ابن فطومة كانت دار الم�شرق. وهي مجتمع 
وعبيد.  �سادة  �إلى  النا�س  تق�سيم  في  الخا�صة  فل�سفته  له  بدائي  وثني 
في  لاإن�سانية  الح�ضارات  بدء  �إلى  ت�شير  �أنها  ربما  هنا  الم�شرق  وكلمة 
ابن  انتباه  لفت  ما  و�أول  لاإن�ساني.  للتعاي�ش  منا�سبة  �صيغة  عن  بحثها 
فطومة هو التكوين ال�سيا�سي لهذا البلد. فهو يتكون من عا�صمة و�أربع 
مدن، وكل مدينة تخ�ضع ل�سيد هو مالكها والنا�س عبيده. وكما هو وا�ضح 
ف�إن هذا المجتمع البدائي لم يكلف نف�سه عناء البحث عن مفهومي العدل 
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والحرية. فالعبيد قد ر�ضوا �أن يعي�شوا في خدمة ال�سادة الذين �سرهم 
ابن  ويرى  معين.  نطاق  في  المح�صورة  غير  والامتيازات  المطلق  الولاء 
فطومة �أن هذا النظام يذكره »بالقبائل الجاهلية ولكنه مختلف«، كما 
يذكره »بملاك لاأر�ض في -وطنه- ولكنه مختلف«)31(. فعلاقة الم�شابهة 
�إثم  �أن  يرى  ولكنه  وا�ضحة،  ابن فطومة  يراها  الم�شرق  ودار  بين وطنه 
النا�س في وطنه »�أفظع من �سائر الخلق«)32(، �أفظع لأنهم �أهدروا قيمة 
الدين الروحية والح�ضارية في حياتهم. وهذا ما جعل ابن فطومة ينعى 
فطومة  ابن  وي�شير  وثنية«)33(.  وحياتنا  عظيم  »ديننا  �أن  م�ؤكداً  وطنه 
وهو  والت�سلط.  التع�صب  عقلية  يلغ  لم  الديني  المكت�سب  �أن  �إلى  بذلك 
ما جعل حكيم دار الم�شرق في حواره مع ابن فطومة ينكر فكرة لاأخوة 
التي نوه �إليها ابن فطومة، معتبراً �إياها �شعاراً لا �أثر له في المعاملة بين 

النا�س)34(.   

وفي دار الحيرة يعاي�ش ابن فطومة تجربة �أخرى من فهم العلاقة 
بين الحاكم والمحكوم. فالحاكم يمثل قمة الهرم الذي لا يُ��سأل عما يفعل. 
ويتبعه في الترتيب ال�صفوة من رعيته الذين لهم الحظوة والامتيازات 
الذين  الرعية  لاأعظم من  ال�سواد  ي�أتي  الهرم  �آخر  �سواهم. وفي  عمن 
يعي�شون ك�أجراء في وطنهم. هذه ال�صورة �أف�ضى بها حكيم البلدة الذي 
يرى �أنها �صورة تمثل قمة الن�ضج والكمال، م�ؤكداً �أن كل النا�س �سعداء 
في  الم�شنوقين  من  ر�أى  عمن  ي��سأله  فطومة  ابن  لكن  الحيرة.  دار  في 
�إحدى �ساحات المدينة. هذه الملاحظة �أغ�ضبت الحكيم، وراح يف�سر هذا 
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الحدث ب�أنه ظاهرة محدودة قد تحدث في �أي مجتمع. ونجد التف�سير 
بالمنجز  ارتباط كلمة الحيرة  ن�ست�شف  لغ�ضب الحكيم عندما  المنا�سب 
الذي تحقق فيها. فتجربة دار الحيرة هي التجربة الثانية في رحلة ابن 
فطومة. ففي هذه التجربة ما يزال الحلم لاإن�ساني بعدل مطلق وحرية 
مطلقة �أمراً حائراً، تتجاذبه عوامل ال�ضعف لاإن�ساني من حب للت�سلط 

ورغبة في تملك جائر.	

ب�إمكان  �سلم  فقد  فطومة،  لابن  ترق  لم  ال�صيغة  هذه  �أن  ورغم 
�صحة  في  كامل  �شك  �إلى  يتبدل  ما  �سرعان  القبول  هذا  لكن  تحققها. 
ما ذهب �إليه الحكيم. فهذا الحكيم ذاته ي�ستخدم كل نفوذه لي�ضع ابن 
فطومة في ال�سجن مدة ع�شرين عاماً لأنه قال لا للحكيم عندما �أراد �أن 
يملك جارية ابن فطومة. هذه ال�صورة تذكر ابن فطومة بالوالي في دار 
ي�صل  وهنا  فطومة.  ابن  خطيبة  ليتزوج  نفوذه  مار�س  عندما  لاإ�سلام 
ابن فطومة �إلى قناعة مفادها �أن وجه الظلم واحد مهما تعددت �صوره.  

دار الحلبة.  �إلى  ابن فطومة في رحلة الحوار حتى ي�صل  ويم�ضي 
�آخر من وجوه الحرية. فهو هنا في بلد يتيح الحرية  هناك يجد وجهاً 
فيه  بل  وم�سيحيون،  ويهود  م�سلمون  فيه  بلد  والمعتقدات،  لاأديان  لكل 
ملحدون ووثنيون. فالم�ساواة في المعاملة، وفي الحقوق والواجبات �شرط 
�إن الحياة في دار  من �شروط التعاي�ش التي يكفلها هذا البلد لرعاياه. 
الحلبة تقوم على مبد�أ العلم والديمقراطية. فالعلم كما يقول حكيم تلك 
البلدة حررها من الجهل، �أما الديمقراطية فقد �أنقذتها من ا�ستبداد 
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الفكر  الثنائية هي عماد  �أن هذه  �إلى  الكاتب  من  �إ�شارة  وهي  الحكم. 
لاإيديولوجي وال�سيا�سي في المجتمعات الغربية المعا�صرة التي تقوم على 
علمنة الحياة ال�سيا�سية، متيحة قدراً من ديمقراطية الر�أي والمعتقد مع 
التركيز على العلم كغاية لرقي لاإن�سان في تلك المجتمعات. وقد لاحظ 
ابن فطومة �أن الحرية باب للاختلاف، وكلما زاد الاختلاف زاد التم�سك 
منا�سبة  جاءت  التي  »الحلبة«  كلمة  ا�ستخدام  يت�ضح  وهنا  بالحرية. 
لل�صراع الفكري ولاإيديولوجي الذي يجد حريته في هذا المجتمع. لكن 
الم�شكل الذي لاحظه ابن فطومة هو انعدام لاأ�سا�س لاأخلاقي في فكر 
ولكن  البلد.  ذلك  حكيم  يجادل  �أن  �إلى  حداه  ما  وهذا  المجتمع،  ذلك 
�سرعان ما وجد ابن فطومة �أن ملاحظته تنطبق على وطنه الذي يحكم 
ال�شعب  ويعي�ش  له،  الدين  بالدين  العرافون  ويطوع  بهواه،  الحاكم  فيه 
لاأخلاقي  لاأ�سا�س  يت�ساءل عن  عي�شه، مما جعله  لقمة  يفكر فقط في 
لكل ذلك. وقد عبر ابن فطومة في غير مرة �أنه ما من �سيئة عثر عليها 

في رحلته �إلا ذكرته ببلاده الحزينة)35(.

وفي دار لاأمان، المحطة التالية في رحلة ابن فطومة، يكت�شف ابن 
من  ينبع  الذي  العدل  ل�صالح  وممار�سة  كمبد�أ  الحرية  تراجع  فطومة 
الذي  ال�شيوعي  المجتمع  ظلال  تظهر  وهنا  والنظام.  القانون  �صرامة 
يفر�ض الم�ساواة بين لاأفراد من منطلق �إلغاء الفوارق الاجتماعية التي 
ي�شعر  المجتمع  ذلك  في  فالإن�سان  الاجتماعي.  الن�سيج  في  خللًا  ت�سبب 
مت�ساوٍ  بقدر  النا�س  احتياجات  ت�أمين  في  العدل  من  المكت�سب  بالأمن 
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ن�سبياً. لكن عليه في المقابل �أن يتخلى عن �شرط الحرية ولاإذعان التام، 
بالتالي، لقانون النخبة. وقد ر�أى ابن فطومة في �إلغاء الحرية، من �أجل 
ت�أ�سي�س مجتمع غير طبقي ي�سوده العدل الن�سبي، �أمراً يمكن فهمه �إذا 
و�ضع في ميزان المقارنة مع دار لاإ�سلام حيث لا عدل ولا حرية ت�ضمن 

للإن�سان الم�سلم كرامته التي �أكدها القر�آن. 

وفي دار الغروب، يفاج�أ ابن فطومة بنمط �آخر من الحياة. فالحياة 
فالإن�سان هناك  ال�سابقة.  كل الح�ضارات  الحياة في  �أ�سمى من  هناك 
كل  على  الت�سامي  في  والرغبة  ال�سكينة  ت�سكنهم  الب�شر  بالملاك.  �أ�شبه 
للجموع  للان�ضمام  م�ضطراً  نف�سه  فطومة  ابن  ويجد  دنيوي.  هو  ما 
الب�شرية التي لا هم لها �إلا التح�ضير للرحلة الكبرى، الرحلة �إلى عالم 
الكمال، �إلى دار الجبل. وهنا يمكن �أن ن�ست�شف من ت�سمية هذه الدار 
)بالغروب(، �إلى �أنها نهاية المطاف للجهد الب�شري لتحقيق المزيد من 
العدل والحرية. ودار الجبل، دار لا يمكن �أن تكون موجودة على �أر�ضنا. 
والحرية،  العدل  ين�شد  من  ف�إن  ولذلك،  مغلق.  و�سر  مطلق  حلم  فهي 
عليه �أن يرحل �إلى ما وراء الواقع، �إلى المثال، �إلى النموذج كما ج�سدته 
لاأديان. وهذا يو�ضح �أن الجهد الب�شري في تحقيق العدل والحرية جهد 
ب�شري تكتنفه عوامل ال�ضعف ك�أي �شيء ب�شري؛ لأنه قا�صر عن النظر 

ب�شمولية بعيداً عن مغريات الذات.   

هذا البحث الدائم عن المجتمع الكامل بقي عند حدود الاجتهاد. 
فكل ح�ضارة تدعي �أنها حققت ما يكفل لها الحياة الكريمة. فالعلاقات 
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لاإيديولوجية بين الح�ضارات هي علاقات ت�ضاد. فكل ح�ضارة ترف�ض 
لمعاناة  الجذري  الحل  لديها  �أن  معلنة  ال�سابقة،  الح�ضارة  �إيديولوجية 
لاإن�سان وقلقه الدائم في رحلة البحث عن العدل والحرية. وما ي�ستطيع 
�أن ي�ؤكده ابن فطومة �أن كل البلدان التي زارها، وخا�صة دار الحلبة ودار 
لاأمان، قد كان لهما �أهدافهما وقد حققتها بدقة. وعلى حد زعم ابن 
فطومة ف�إن دار لاإ�سلام: »تعلن هدفاً وتحقق �آخر با�ستهتار وبلا حياء 
ولا محا�سب«)36(. وقد خل�ص �إلى نتيجة مفادها �أن لاإ�سلام يذوي على 
�شكلية  �أبناء وطنه، فقد جُرد من م�ضمونه فغدا مجرد عبادات  �أيدي 

غير م�ؤثرة في حياة لاأمة.  

خـــاتمـة:

رحلة  بل هي  لاأمكنة،  لي�ست رحلة في جغرافيا  ابن فطومة  رحلة 
الب�شرية  قلق  الكبرى. رحلة في  لاإيديولوجيات الح�ضارية  في جغرافيا 
الدائم وتلهفها من �أجل الح�صول على �إجابات مقنعة على ��سؤال كبير 
�أزلي يكت�سب �صفة القدرية  ال��سؤال  الب�شري ذاته. هذا  التاريخ  بحجم 
التي تلازم الب�شر في �أي زمان ومكان. هذا ال��سؤال هو: لماذا الظلم، �أو 
�إجابة  �إن ابن فطومة تحمل عبء البحث عن  هل هناك عدل وحرية؟ 
�أن ي�صل �إلى نهاية حا�سمة.  �شافية. وبرغم م�شقة البحث فلم ي�ستطع 
ف�أر�سل مخطوطته و�أكمل م�سيرته نحو دار الجبل، موطن الكمال المطلق 
�إلى دار الجبل،  �أن ي�صل  للحرية والعدل. ولأن مخطوطته تتوقف قبل 
الجهد  معه  يجدي  لن  وهم  الكمال  �إلى  الطموح  �أن  ي�ؤكد  ذلك  ف�إن 
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الب�شرى في تركيب المعادلة ال�صعبة. �إن رحلة ابن فطومة في الح�ضارات 
العدل  �إيجاد �صيغة مثالية تحقق  الب�شري قا�صر عن  �أن الجهد  �أكدت 
�أبنائه في  لاإ�سلام، وينعى تفريط  ي�ؤكد عظمة  للجميع. وهذا ما جعله 

لاإجابات ال�شافية التي قدمها لاإ�سلام. 

في  رحلة  بطوطة،  ابن  رحلة  تقابلها  لاإيديولوجية  الرحلة  هذه 
الجغرافيا. و�صف ابن بطوطة وانده�ش ونمق ما ر�أى و�أ�ضاف عليه من 
�أ�سطوري يبعث الده�شة التي عاي�شها في �أذهان �سامعيه  �أجل خلق جو 
به،  التاريخية الخا�صة  �إ�شكالاته  له  واقع  انطلقت من  وقرائه. فرحلته 
التي  �أ�شبه بالخيال لما فيه من المفارقات ولاأ�ساطير  متجهة نحو عالم 
معاك�سة  رحلة  فطومة  ابن  رحلة  بينما  تدوينها.   على  الرحالة  حر�ص 
تماماً. فهي رحلة من لاأ�سطوري �إلي الواقعي. فتركيبة الرواية خيالية 
بحتة، بدءاً من بطلها وانتهاء ب�أحداثها و�أمكنتها و�شخو�صها و�إطارها 
بطوطة.  ابن  رحلة  من  للواقع  ملام�سة  �أ�شد  فهي  ذلك  ومع  الزمني، 
غايتها  ي�ؤكد  فل�سفياً  ح�ضوراً  م�سجلة  الرواية  خ�صو�صية  تتجلى  وهنا 

لاإيديولوجية. 

�إن العلاقة بين هذين العملين هي علاقة تنا�صية تتجلى مظاهرها 
على م�ستوى ال�شكل. فقد �أفاد نجيب محفوظ من تقنية الرحلة ليرتحل 
ببطله في �أعماق الح�ضارات من �أجل ك�شف معرفي ثمين. فخا�ض بطله 
وهذه  الموت.  وخطر  وال�سجن  الغربة  �ألم  فيها  معانياً  الرحلة،  م�شقة 
عادية.  غير  معاناة  يقت�ضي  عزيز  �شيء  عن  البحث  �أن  �إلى  �إ�شارة 
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فالعلاقة التنا�صية بين العملين هي علاقة اختيار من الكاتب ل�ضرورات 
فنية. وقد نجح الكاتب في ا�ستلهام هذا ال�شكل الذي برهن �أنه لاأن�سب 
�سيادة  فيه  ي�ؤكد  مت�صاعد  خط  ت�أ�سي�س  �إلى  ي�سعى  كونه  الرواية  لهذه 
تقوده  الزمان  فالرحالة يرتحل في  الرواية.  لمو�ضوع  الفل�سفي  الح�ضور 
لذة المعرفة في ك�شف المجهول المتمثل في الحلم لاأبعد، الحلم الذي يمثل 
�أمل لاإن�سان في العدل والحرية. ورغم �أن الرواية لا تقدم لاإجابة، ف�إنها 

تعيد اكت�شاف الذات مقابل لاآخر. 

في �أثناء مناق�شتنا حاولنا �أن ندلل على �أن هناك عوامل التقاءات 
وت�ضادات ن�صية بين رحلة ابن بطوطة ورحلة ابن فطومة. وال��سؤال 
لاآن: هل هذه التفاعلات الن�صية بين هذين العملين تلغي فكرة �أن يكون 
لما  خلافاً  معينة  مرجعية  �أو  عملًا  ا�ستلهم  �أو  ت�أثر  قد  محفوظ  نجيب 
افتر�ضناه؟ فيما يتعلق بفر�ضية الت�أثر، ف�إنه لا يمكن �أن ننفي �إمكانية 
�أو بالأ�صح حتمية ت�أثر محفوظ ب�أجواء �أدب الرحلات العربية ككل. وما 
نذهب �إليه هنا، ي�أتي من منطلق �أن التجارب لاإن�سانية متوارثة، ت�شق 
�سلوكياته  في  منعك�سة  �آلي،  ب�شكل  لاإن�سان  ووجدان  عقل  �إلى  طريقها 
�أخرى  وفكره متى دعت الحاجة �إلى ذلك. فانعكا�س تجربة �سابقة في 
لاحقة تعتبر م��سألة واردة. لكن هذا الت�أثر يبقى في �أحيان كثيرة غير واع 
بمرجعيته. وعلى العك�س من ذلك، ي�أتي الا�ستلهام كا�اترستيجية واعية 
بالتفاعل الن�صي مع مرجعية محددة الملامح. وهذا ما نجد ملامحه في 
رواية رحلة ابن فطومة. فنجيب محفوظ، �إلى جانب اختزانه تجربة 
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هي  كما  الرحلة  تجربة  واع  ب�شكل  ا�ستلهم  العربي،  لاأدب  في  الرحلة 
الرحلة، ولكن بم�ضمون  ت�شكيل هذه  �أعاد  ابن بطوطة. فقد  في رحلة 
جديد. هذا الم�ضمون انعك�س بالتالي على نمط �شخ�صية الرواية، ابن 
فطومة.  فله ملامح ابن بطوطة، لكنه رحالة �أو بطل له موقف ح�ضاري 
من الح�ضارات التي تفاعل معها. فرغم �إعجابه بها، لم يُ�سلم ب�صحتها 

المطلقة. 

�إن تجربة محفوظ هذه تجربة متميزة على �صعيد ا�ستلهام موروث 
ال�سرد العربي. ف�إلى جانب ا�ستلهامه لل�شكل، فقد برهن �أن هذه التجربة 
لي�ست بداعي الا�ستلهام بحد ذاته، بل �إنها تجربة �أملاها م�ضمون العمل 
ومقت�ضياته الفنية. وهذا يتطابق مع فكرة �أوين ميلر التي تنادي بتحديد 
�أم عمداً؟  العلاقة الن�صية بين العملين: هل هي علاقة تمت م�صادفة 
فالحكم على العلاقة بين عملين ب�أنها تمت عن طريق الم�صادفة، م��سألة 
الت�أثرية  العلاقة  نمط  تحت  ندخلها  وربما  بالعملية  الوعي  عدم  ت�ؤكد 
التي تنبع من اختزان تتابعات معرفية غير من�ضبطة �أثناء الكتابة. بينما 
العلاقة الواعية هي ما يجب �أن تكون مبنية على ا�اترستيجية فنية نابعة 
من روح العمل، مدركة ل�ضروراتها ومبرراتها في �إقامة علاقة تنا�صية 
مع عمل �سابق. وهذا بالت�أكيد ما تحقق في رواية نجيب محفوظ رحلة 

ابن فطومة.

�سمات  بعدة  تت�سم  هذه  محفوظ  تجربة  ف�إن  �سلفاً،  �أ�شرنا  كما 
ي�أتي في مقدمة هذه  الن�ص الاترثي.  الن�صي مع  التفاعل  على م�ستوى 
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بالمعني  �أدبي  تراثي غير  ن�ص  على  اعتمد  �أن نجيب محفوظ  ال�سمات 
المعارف،  من  الكثير  على  مفتوح  ن�ص  بطوطة  ابن  فرحلة  النقدي. 
واقعي  ن�ص  فالرحلة  توثيقية.  وتاريخية  و�أنثروبولوجية  جغرافية  من 
في �سرده للأحداث، ولي�ست ن�صاً يقوم على التخييل، ك�ألف ليلة وليلة 
بطوطة  ابن  رحلة  في  ال�سردية  فالبنية  ال�شعبية.  ال�سير  �أو  المقامات  �أو 
لي�ست بنية للحكي، بل هي بنية هدفها تو�صيل مادة واقعية لجمهور يعي 
ت�أكيد ف�إن هذا يعطي تجربة محفوظ  الم�سرودة. وبكل  التجربة  واقعية 
وتوظيف  الم�ألوف،  واخاترق  الاترثي  الن�ص  مع  التعامل  في  خ�صو�صية 
غير لاأدبي لم�صلحة لاأدبي. فقد طوع بنية الرحلة ك�شكل لعمله المتخيل 
مع المحافظة على �شكل الرحلة، وتجاوز م�ضمونها �إلى م�ضمون متخيل 

يحمل �إ�سقاطات على الواقع الثقافي وال�سيا�سي ولاأخلاقي لمجتمعه. 

�إن ال��سؤال الملح لاآن هو، هل رواية رحلة ابن فطومة رواية �أ�صيلة؟ 
�أو بمعنى �آخر، هل ب�إمكان القارئ �أن يقر�أ هذه الرواية بعيداً عن رحلة 
ابن بطوطة؟ �أو هل لهذه الرواية وجود م�ستقل عن رحلة ابن بطوطة؟ 
هذه لاأ�سئلة تحيلنا مرة �أخرى �إلى مفهوم التحول الن�صي كما هو عند 
جينيت. ف�شرط التحول الن�صي �أن يكون للن�ص اللاحق مرجعاً ونموذجاً، 
فلا وجود للن�ص اللاحق دون الن�ص ال�سابق)37(. بمعنى �أن ح�ضور رواية 
محفوظ، مرهون دائماً با�ستدعاء عفوي لرحلة ابن بطوطة. فهل هذا 
الا�ستدعاء �سلطة مهمِ�شة لرواية محفوظ؟ �إن مجرد �إثارة هذه لاأ�سئلة، 
تبين مدى �أهمية �أن ي�ؤ�س�س الن�ص اللاحق تميزه وا�ستقلاله، و�إلا ف�إنه 
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�سي�سقط في طور المحاكاة المبا�شرة. ورواية محفوظ، كما �أ�سلفنا، رواية 
ت�ستدعي �شكل الرحلة كف�ضاء �سردي تمكن محفوظ من خلاله �أن يوجد 
ن�صاً �أ�صيلًا في م�ضمونه.، وفي بنيته ال�سردية. �إن تحويل محفوظ �شكل 
الرحلة من بنية �سردية لنقل الواقع المادي ب�شكل مبا�شر، لبنية �سردية 
له  عمل  �أمام  ي�ضعنا  لتميزها  �أ�سا�سي  ك�شرط  والمتخيل  الحكي  تعتمد 

خ�صو�صيته مبنى ومعنى.

لإبداع  بالن�سبة  منفردة  تجربة  لي�ست  هذه  محفوظ  تجربة  �إن 
على  م�ستنداً  الروائية  للكتابة  تعاطيه  في  التحول  بد�أ  فقد  الكاتب، 
ا�ستلهام الن�ص الاترثي منذ منت�صف ال�سبعينيات حين �أ�صدر ملحمة 
ابن  رحلة  و�أخيراً   ،)1982( ليلة  �ألف  وليالي   ،)1977( الحرافي�ش 
ن�صطلح  �أن  يمكن  ما  تحت  الروايات  هذه  تندرج   .)1983( فطومة 
محفوظ  نجيب  �سعى  مرحلة  وهي  الاترثي«)38(،  ال�شكل  »بمرحلة  عليه 
في  ال�سرد  �صيغ  با�ستلهام  الق�ص�صية  �أدواته  ت�أ�صيل  �إلى  خلالها  من 
النثر العربي القديم. �إن من يت�أمل نمو تجربة محفوظ الروائية بدءاً من 
المرحلة التاريخية ومروراً بالمرحلة الواقعية ومرحلة التجريب الحديثة، 
الا�ستمرار في  الكاتب على  د�أب  يلحظ  الاترثي،  ال�شكل  و�أخيراً مرحلة 
يهتم  اجتماعياً  كاتباً  لي�س  فمحفوظ  جمالية.  �شكلية  �صيغ  ا�ستحداث 
الفني  البناء  ي�شغله  لاأولى،  بالدرجة  روائي  هو  بل  فقط،  بالم�ضامين 
بقدر ما ي�شغله البحث في الم�ضامين الفكرية. �إن اتجاهه هذا ي�أتي وعياً 
من الكاتب ب�ضرورة ت�أ�صيل التجربة الروائية العربية التي ظلت �أ�سيرة 
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الحا�صل  وهو  محفوظ،  نجيب  ا�شتغال  ف�إن  ولذلك،  الغربي.  للنموذج 
للاترث  بالعودة  ي�أتي عن قناعة  النهج  نوبل للآداب، بهذا  على جائزة 
ي�ضيف  خال�ص  عربي  كنهج  توظيفه  ومحاولة  و�أ�سلوباً،  لغة  ال�سردي، 

للاتركم ال�سردي العربي ف�ضاءً �سردياً جديداً. 
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